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Apresentacao

Este numero especial dos Cadernos de Histdria da Ciéncia
apresenta como tema central "Arquitetura, Patriménio
e Saude publica". Os artigos que compdem o presente
volume tratam de diferentes enfoques sobre a arquitetura
no campo da saude publica e sua edicdo foi coordenada
pelo arquiteto Sergio De Simone.

O primeiro artigo da professora Maria Amélia M.
Dantes, "0 Instituto Vacinogénico de Sdo Paulo - Uma
instituicdo de saude publica no bairro do Cambuci (1894
- 1924)", analisa a atuacdo do Instituto Vacinogénico de
Sdo Paulo no periodo em que funcionou na rua Pires da
Mota 35, no bairro do Cambuci. Para a producdo das
vacinas foi construido um prédio que seguia as normas de
higiene estabelecidas internacionalmente, em regido de
recente urbanizacdo na cidade de Sdo Paulo. O Instituto
Vacinogénico funcionou neste prédio até 1924, quando
foi transferido para o Instituto Soroterapico do Butantan.

Anderson Luiz Félix de Sa, em seu artigo “Arquitetura
do inicio do século XX no Instituto Butantan" tem como
objetivo central apresentar as caracteristicas das dife-
rentes linguagens (Ecletismo, o Art Nouveau, o Art Déco
e o Neocolonial) e o contexto em que foram produzidas.
Em seguida, sdo descritas algumas obras do Instituto
Butantan representativas do periodo, estabelecendo-se
relacbes com outras obras contemporaneas, e mostrando
a relevancia desse campus como registro de solugdes
arquitetonicas que abrigaram as ciéncias no Brasil.

“Apontamentos para a questdo da modernidade no
Instituto Butantan" de Luiz de Lucca Neto evidencia nos
anos de 1960 a probabilidade de se introduzir a questao
da modernidade e da sua quase invisivel presenca na ar-
quitetura do Instituto Butantan. O artigo abre uma dis-
cussdo a respeito da escassez modernista no Butantan
num momento em que a arquitetura moderna brasileira
encontrava seu auge, seus projetos se concretizavam -
a exemplo da inauguracdo de Brasilia - e a euforia pela



modernizacdo permeava 0 imaginario nacional. Ainda
esboca hipoteses que fundamentem a razdo da nao rea-
lizagdo dessas propostas modernas elaboradas para o
Instituto Butantan em 1960.

Os dois artigos que se sequem tratam de diferentes
abordagens sobre concepcdes arquitetonicas e as formas
médicas e culturais. "“Memorias da Faculdade de Medicina
da Bahia para o patriménio das ciéncias médicas no Brasil"
de autoria de Adriana Monica Martin e Roberto Righi,
discute a fundamentacdo tedrica e pratica do restauro
do conjunto da Escola de Medicina da Bahia e especial-
mente do Saldo Nobre. A metodologia aplicada envolve
estudos teoricos e praticos. Os tedricos envolvem fontes
primarias e secundarias. Destaca-se dentre elas as:
do Instituto Geografico Historico da Bahia, os jornais
da época, documentos do Memorial da Medicina da
Bahia, e entrevistas. Dentre os estudos praticos ha de-
talhados levantamentos arquitetonicos, fotograficos e
outros feitos no edificio em Salvador, que fundamentam
suas conclusoes.

Em "Tradicdo e saude e as mudancas nas necrdpoles
de Pelotas" os autores Anderson Pires Aires Ester Judite
Bendjouya Gutierrez em artigo original buscam identificar
na histéria mortuaria possiveis classificacdes das necro-
poles quanto as suas organizagdes e aos seus costumes.
Por meio do estudo sobre as formas de sepultamento no
Brasil do século XIX, os cemitérios da cidade de Pelotas
foram analisados e agrupados em duas categorias. A

necropole da tradicdo abrangeu os quatro primeiros
campos santos da cidade. Nesse grupo, foram observadas
caracteristicas que perpetuavam as tradicdes da igreja,
sem uma preocupacdo sobre 0s perigos que 0s corpos em
decomposicdo junto a cidade apresentavam. A necrépole
da saude seguiu determinacOes para evitar a propagacao
de doencas, representou um campo santo de Pelotas
e utilizou solucdes da cidade romana da Antiguidade,
adaptadas para auxiliar na organizacdo da necrépole.
Com isso, verificou-se que a preocupacdo com a saude
substituiu a tradicdo nos campos santos de Pelotas,
mudando os locais de sepultamento para evitar a
propagacdo de doencas provindas dos corpos em
decomposicao.



Encerrando o numero na seccdo depoimentos sdo
registradas duas entrevistas com os arquitetos Carlos
Henrique Heck e Osmar Antonio Mammini direta-
mente envolvidos em projetos de novos edificios para a
producdo e biotério do Instituto Butantan decorridos
exatamente ha 50 anos. Fruto da vontade da instituicdo
em modernizar-se, com o apoio do governo estadual
- e do convénio firmado entre o Fundo de Construcdo
da Cidade Universitaria Armando de Salles Oliveira
(Fundo CUASOQ) -, o prédio da producdo chegou a ser
parcialmente construido, enquanto o Biotério de Criacdo
sO restou registrado em desenhos.

Boa Leitura!
Comisséo Editorial



O Instituto Vacinogénico
de Sao Paulo — Uma
Instituicao de saude
publica no bairro do
Cambuci (1894-1924)

The Vacinogénico Institute
of Sdo Paulo — A public
health institution in the
Cambuci (1894-1924)

Maria Amélia M. Dantes'

1.
Professora Sénior, Departamento

de Historia da Faculda de Filosofia,
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Resumo

O objetivo deste texto € analisar a atuacdo do Instituto
Vacinogénico de Sdo Paulo no periodo em que funcionou
na rua Pires da Mota 35, no bairro do Cambuci. Nestes
anos iniciais do periodo republicano, o governo paulista
investiu na producdo de vacinas e na vacinacdo como
forma de combater a variola, doenca que atingia o estado.
Para a producdo das vacinas foi construido um prédio
que seguia as normas de higiene estabelecidas interna-
cionalmente, em regido de recente urbanizacdo na cidade
de Sao Paulo. O Instituto Vacinogénico funcionou neste
prédio até 1924, quando foi transferido para o Instituto
Soroterapico do Butantan.

Palavras-chave
Instituto Soroterapico de Sao Paulo; Periodo Republicano;
vacina antivaridlica.



Abstract

The objective of this text is to analyze the performance
of the Vacinogénico Institute of Séo Paulo in the period
in which they worked in the Pires da Mota 35 street, in
the neighborhood of Cambuci. In these early years of
the Republican period, the Sdo Paulo State Government
invested in the production of vaccines and vaccination
as a way of fighting smallpox, the disease state. For
the production of vaccines was built a building that
followed the rules of hygiene established internationally
in recent urbanization region in the city of Sdo Paulo. The
Vacinogénico Institute worked in this building until 1924,
when it was transferred to the Soroterdpico Institute of
the Butantan.

Keywords
Soroterdpico Institute of the Butantan; Republican period;
antivaridlica vaccine.

Introducao

De 1894 a 1924 funcionou na Rua Pires da Motta 35,
esquina com a rua Mazzei, no bairro entdo denominado
Cambuci, o Instituto Vacinogénico de Sdo Paulo, 6rgao
do Servico Sanitario que tinha como funcdo produzir
vacinas antivaridlicas para distribuicdo nas varias regides
do Estado. A variola, até as primeiras décadas do século
XX, era uma doenca bastante temida que, de tempos em
tempos, ocorria de forma epidémica, provocando grande
mortalidade. No entanto, a producdo de vacinas antiva-
ridlicas e as praticas da vacinacdo e revacinacdo eram
conhecidas e estavam bastante difundidas mundialmente
desde o inicio do século XIX. Podemos dizer que a variola
foi a primeira doenca contagiosa cujo combate contou
com uma vacina, método preventivo que se disseminou no
final do século XIX, com o estabelecimento das teorias e
praticas microbiologicas.

A vacinacdo jenneriana chegou rapidamente ao
Brasil, comecando a ser utilizada nos primeiros anos do
século XIX e sua utilizagdo foi corrente nas varias re-
gides do territorio brasileiro por todo o século. Ainda no
final do Império foram incorporadas novas técnicas de
producdo e difusdo das vacinas. Em Sdo Paulo, foi no



2.

Tania Fernandes lembra de métodos
mais antigos, como a "varioli-
zacdo", que consistia na inoculacao
de material colhido de um doente
com um tipo benigno de variola,
em pessoas sadias, mas constatou-
-se que nem sempre funcionava
como método preventivo a tipos
agressivos da doenca. J& o método
testado e difundido por Jenner
consistia na inoculagdo de humanos
com material da pustula de vacas
atingidas pela cow-pox (Fernandes,
1999).

3.

Pelo sistema braco a braco, a linfa
ou pus vacinico, era retirada das
pessoas vacinadas e utilizada em
novas vacinagées. Esta forma de
vacinagao, depois chamada “vacina
humanizada" era a unica utili-
zada até meados do século XIX
(Fernandes, 1999).

4.

A principal critica ao uso da vacina
humanizada era a possibilidade

de transmissdo de doencas que
atacavam os humanos, como a
sifilis (Fernandes, 1999).

periodo republicano que o combate a variola passou a ser
uma das prioridades do governo estadual e a producdo de
vacinas antivaridlicas e as campanhas de vacinacgado
ganharam forca. Vejamos mais detalhadamente como foi
este processo.

1. A difusdo da vacina antivariolica no Brasil do
século XIX

1.1. A variola e a vacina jenneriana

A vacina contra a variola comegou a ser conhecida e
utilizada nos paises europeus no final do século XVIII,
a partir dos trabalhos do médico inglés Edward Jenner.
Segundo estudiosos, Jenner fez experimentos por meio
da observacao de trabalhadores que lidavam com vacas
afetadas pela cow-pox, um tipo de variola que atacava
as vacas, apresentavam feridas em suas maos e ndo eram
afetados pela variola humana?. O método desenvolvido por
Jenner consistia na inoculagdo de humanos com material
retirado das pustulas de vacas afetadas pela cow-pox e que,
se bem sucedida, levava a erupgdes locais e a imunizagado
em relacdo a variola humana, small pox. A distribuicdo da
linfa, ou vacina jenneriana, era feita pelo sistema braco a
braco®. Durante o século XIX, a producdo e distribuicao
de vacina antivariolicas passou por transformacdes, e
a partir dos anos 1840 comecou a ser produzida pela
inoculacdoeretiradadiretamente de vitelos*. Neste sistema,
a linfa para inoculacdo do homem era retirada de vitelos
especialmente preparados (vacinados). Tania Fernandes
coloca como marco na difusdo desta nova pratica o
Congresso Médico de Lyon, realizado em 1864, quando
médicos italianos apresentaram seus trabalhos (Fernandes,
1999, p.20). Esta nova vacina, passou a ser conhecida
como "vacina animal”.

1.2. A difusdo da vacina antivariolica no Brasil

Ja no inicio do século XIX, a vacina jenneriana comecou
a ser utilizada no combate a variola, doenca muito
presente no territorio brasileiro desde o periodo colonial. Ha
registros de sua utilizacdo em Sdo Paulo desde 1803
(Camargo, 2003).



5.

O registro da pratica de vacinacdo
consta dos relatorios dos presi-
dentes das provincias brasileiras
durante o periodo imperial.

6.

Fernandes (1999, p.40) informa que
Pedro Afonso fez, durante anos,
varias tentativas de implantagéo de
um servico continuado de producao
de vacina animal, sem sucesso. O
que mostra as dificuldades que,
entdo, cercavam o processo. Ja a
glicerina era adicionada a vacina
para melhorar sua conservacéao.
Sobre a origem francesa da vacina
utilizada por Pedro Afonso, ver
Medeiros, 1918.

Durante o século XIX, foram criados varios
organismos responsaveis pela vacinagdo, o primeiro deles,
a Junta Vacinica da Corte de 1811, criada logo apos a
transferéncia da corte portuguesa para a cidade do Rio
de Janeiro. Ha registros de que a pratica da vacinacdo
foi mantida ininterruptamente, nas varias regides do
territério brasileiro, durante todo o século XIX, mesmo
com as mudancas implementadas nas politicas de saude®.
Na segunda metade do século, com a proliferacdo de
epidemias, as questdes de saude passaram a ser de
responsabilidade da Junta Central de Higiene Publica,
criada pelo governo imperial em 1851. Por fim, a
ultima reforma implementada pelo governo imperial criou,
em 1886, a Inspetoria Geral de Higiene da Corte e as
inspetorias provinciais, que passaram a ser responsaveis
pelas questdes da saude e, em especial, pela implemen-
tacdo da vacinacédo (Fernandes, 1999).

Em 1887, ou seja, nos anos finais do periodo
imperial, a vacina animal comecou a ser produzida de
forma mais continuada no Brasil, pelo médico Bardo
de Pedro Affonso, em seu laboratorio na cidade do
Rio de Janeiro. Neste ano, o médico conseguiu obter a
reproducdo da vacina animal em vitelos inoculados com
polpa vacinica glicerinada, importada do Instituto Chambon
de Paris®. Em 1888, 0 governo adotou oficialmente o uso da
vacina animal e o laboratorio de Pedro Afonso passou a ser
subvencionado, ficando responsavel pela vacinagcdo e
pela producdo e distribuicdo de vacinas em placas e
tubos. Também passou a formar profissionais interes-
sados na producdo de vacinas € a enviar comissarios e
vitelos vacinados para as varias regides do territorio
brasileiro, para ensinar as técnicas da vacinacdo e da
culturadevacinaanimal.Em 1892,janoperiodorepublicano,o
laboratorio foi transferido para a esfera municipal do Rio
de Janeiro. Como veremos, este foi o referencial utilizado
pelo Instituto Vacinogénico de Sdo Paulo para a producio
de vacinas antivariolicas.



7.

Informagdes contidas no artigo
"Retrospecto historico”, editado
pela revista Arquivos de Higiene e
Satde Publica, ano V, 1940, p.318.
Sobre a presenca da variola em Sao
Paulo, ver Mascarenhas, 1949.

8.

Arnaldo Vieira de Carvalho (1867-
1920) é mais conhecido por sua
atuagdo como primeiro diretor da
Faculdade de Medicina e Cirurgia
de S&o Paulo, criada em 1913.
Contudo, foi um médico muito
atuante, atuou como diretor clinico
do Hospital da Santa Casa de
Misericordia de Sao Paulo, foi presi-
dente da Sociedade de Medicina e
Cirurgia e da Sociedade Eugénica
de S&o Paulo e ocupou outros
cargos. Como veremos teve atuacdo
destacada na implantacdo da
producdo de vacina antivariélica
em Séo Paulo.

9.

Sobre as politicas de saude publica
dos governos paulistas da Primeira
Republica, ver Ribeiro, 1993 e
Telarolli Jr., 1996.

2. O servico sanitario de Sao Paulo, a vacinacao
e a producdo de vacinas antivaridlicas

2.1. A producdo de vacinas e a vacinagcdo em Sao
Paulo no final do periodo imperial

No final do periodo imperial, a vacinacéo era a acao mais
importante da Inspetoria de Higiene Paulista, pois a va-
riola estava muito presente na provincia. A inspetoria
local contava com um Instituto Vacinogénico, responsavel
pela vacinagdo na capital e pela distribuicdo da linfa va-
cinica para outras localidades. Eram usadas tanto a va-
cina animal, diretamente tirada de novilhos, como a vaci-
nacédo braco a braco, de tipo mais antigo’. O servico era de
responsabilidade do inspetor sanitario, o médico Marcos
Arruda, e de médicos auxiliares.

Nos meses finais do Império, novos atores
entraram em cena e, nos primeiros anos do periodo
republicano, continuaram tendo destaque nas acgdes
relacionadas aos servicos de saude e a producdo de
vacinas. Em 21 de agosto de 1889, o médico Sérgio de Paiva
Meira foi nomeado para o cargo de inspetor de higiene e o
médico recém formado Arnaldo Vieira de Carvalho®, que
fazia parte da equipe de Meira, foi enviado para um es-
tagio no instituto dirigido por Pedro Affonso no Rio de
Janeiro, a fim de ser introduzido nas praticas da cultura
da vacina. Sequndo Medeiros, “la esteve uns quinze dias
e trouxe consigo um vitelo vacinado, que foi o inicio do
servico atual" (Medeiros, 1918, p.14). Contudo, foi no pe-
riodo republicano que a producao de vacinas antivariolicas
em Sao Paulo se estabeleceu de forma mais efetiva.

2.2. 0 Servico Sanitario Paulista e a questao da
vacinacgao

Apos a instauracdo da Republica, o governo estadual
paulista colocou a saude publica como uma de suas
prioridades administrativas®. As questdes de saude
estavam muito presentes nas falas de governantes, que
tratavam da situacdo sanitaria das principais cidades do
estado, a Capital, Campinas e, em especial Santos, prin-
cipal porto exportador de café e sede de constantes
epidemias. Afebre amarela e a variola eram as enfermidades



que mais preocupavam as autoridades. Segundo Maria
Alice Ribeiro, as politicas de saude publica paulistas iam
de encontro as demandas do processo de formacdo de um
mercado de mao de obra livre, em especial, as medidas de
atracdo de trabalhadores imigrantes para as plantagoes
de café (Ribeiro, 1993).

Até 1891, o o6rgdo responsavel pelos servicos de
saude em Sao Paulo era a Inspetoria de Higiene, criada
nos anos finais do Império e que continuava vinculada a
Inspetoria Central do Rio de Janeiro. No final de 1891, os
servicos de saude foram descentralizados, passando a ser
de responsabilidade dos governos estaduais. Sérgio Meira
continuou ocupando o cargo de inspetor e Arnaldo Vieira
de Carvalho foi nomeado médico vacinador, responsavel
pela producdo e distribuicdo de vacinas e pela vacinacao.

Ainda em 1891, a Lei n° 13, de 7 de novembro,
mostra que o combate a variola era uma das prioridades
dos governantes paulistas. Essa lei tornou obrigatéria a
vacinagdo e a revacinacdo contra a variola em todo o
Estado, instituindo multas para os infratores, em locali-
dades que tivessem postos vacinicos.

No entanto, uma mudanca mais marcante nos
servicos de saude so ocorreria em 1892, quando foi
criado, pela Lei n° 43 de 18 de julho, o Servigco Sanitario
do Estado, organismo responsavel pela orientacdo do
governo em assuntos de higiene e salubridade, pelos
projetos de melhoramento da saude publica, mas também
pela execucdo do regulamento sanitario. Para a imple-
mentacdo das atividades, a Diretoria do Servico con-
tava com os sequintes laboratorios: vacinogénico,
bacterioldgico, farmacéutico e de analises quimicas, além
de servicos de inspecdo sanitaria e hospital de isolamento.
Sérgio Meira passava a ser diretor do Servico Sanitario.
Apesar da permanéncia dos quadros, a grande novidade
da nova reparticao era a criagao de instituicdes cientificas
que atuariam nas varias atividades do servico de saude.

Quanto a producdo de vacinas antivaridlicas,
decretos editados ja em agosto de 1892 deram seguimento
a montagem do novo Instituto Vacinogénico. Os decretos
deixam claro que a escolha dos governantes paulistas
recaia para a producdo e distribuicdo de vacina animal,
seguindo os padrdes mais modernos também utilizados
pelo governo federal. O Decreto n° 92, de 20 de agosto



de 1892, criou o Instituto Vacinogénico como "um servigo
para a producdo e distribuicdo de vacina animal”, tendo
como finalidade “fornecer, a todo o tempo e em quan-
tidade indeterminada, virus vacinico as administracdes,
aos médicos e mesmo a particulares”. O decreto também
estabelecia que o Instituto funcionaria em “lugar e edificio
especiais” e afirmava que no Instituto Vacinogénico se pro-
cederia "as experiéncias necessarias ao melhoramento dos
processos de cultura, preparacdo e conservacdo do virus
vacinico". Ainda constava da lei a equipe que comporia o
Instituto: diretor, adjunto preparador, médico veterinario,
escriturario e empregados subalternos.

No mesmo dia foi editado o Decreto n° 95 que
destinava crédito de 70 mil réis para a montagem e
custeio do Instituto Vacinogénico, explicitando que 50 mil
seriam para aquisicao do terreno e construcado do edificio
apropriado para o Instituto. A verba restante era desti-
nada a pagamento de pessoal e outras despesas para a
montagem da instituicdo.

Por fim, o Decreto n. 96, também de 20 de agosto
de 1892, declarava de utilidade publica o terreno sito a
rua Pires da Motta, esquina da rua Mazzini no bairro do
Cambuci, para ser desapropriado, para ali ser estabele-
cido o Instituto Vacinogénico. No paragrafo 1° do decreto,
aparece que o terreno pertencia ao Banco Unido e sua
area era de 3.122 metros quadrados.

Foram nomeados pelo Governo do Estado para
atuar no Instituto Vacinogénico: o Dr. Arnaldo Vieira de
Carvalho, diretor e o Dr. Alfredo Augusto C. Medeiros,
ajudante preparador. Também foi nomeado um escriturario.

Vejamos a sequir como foi a organizacdo e a
atuacédo do Instituto Vacinogénico de Sdo Paulo de 1894
a 1917, quando deixou de ser uma instituicdo autdbnoma,
sendo anexado ao Instituto Bacterioldgico e por fim, em
1925, incorporado ao Instituto Soroterapico do Butantan.



3. O Instituto Vcacinogénico de Sio Paulo em acéo:
da sede provisoria ao prédio especial da rua Pires
da Mota

3.1. As normas técnicas para a producdo da vacina
antivariolica no final do século XIX

Segundo Tania Fernandes, que analisou a atuacdo do
Bardo de Pedro Afonso na producdo de vacina antiva-
riclica do tipo "vacina animal”, os principais problemas
técnicos que tinham que ser enfrentados eram: o controle
da presenca de microorganismos estranhos que pudessem
interferir na acdo do imunoterapico, e o controle da
viruléncia da vacina. Para tal, os laboratorios de producédo
de vacinas deviam ser especialmente construidos para a
producao de vacinas afim de que tivessem padrdes rigidos
de higiene (Fernandes, 1999, p.23-25).

Em Séo Paulo, como vimos, a criacdo do Instituto
Vacinogénico, em agosto de 1892, foi acompanhada
do projeto de construcdo de um prédio especialmente
planejado para sua atuacdo. No entanto, o novo
instituto s6 comecou a funcionar em 1894. Até entdo,
o Instituto teve instalacdes provisorias, tendo sido
alugado um imovel, adaptado para suas fungdes. Sequndo o
diretor, Vieira de Carvalho, as instalacdes eram precariase a
instituicdo "um arremedo de instituto vacinogénico”, pois:

um instituto vacinogénico é estabelecimento especialis-
simo e por esse motivo nGo se acomoda em casa que ndo
seja expressamente feita para esse fim. Além das indica-
coes gerais de higiene sGo necessdrias algumas outras que
permitam asseio quase ideal, de forma que seja possivel
obter-se assepsia absoluta ndo obstante os multiplos e va-
riados meios de infeccdo que Id penetram como soem ser
os vitelos (RSN, 1892).

Esta preocupacdo com as condicbes especiais de
higiene que deveriam cercar a producdo de vacinas
jennerianas esteve sempre muito presente nos relatorios
escritos por Arnaldo. Em seu relatério de 1893, quando a
construgdo da nova sede do Instituto Vacinogénico ainda
nao estava concluida, o diretor elenca as normas entao
sequidas. Desde a escolha dos vitelos, que deveriam ser



de preferéncia jovens, bem cuidados e saudaveis, em
especial, livres da tuberculose. Também apresenta os
cuidados com os animais, os preparativos de
higiene e o processo de inoculacdo. Cita as fases da
colheita e trituracdo da polpa, com adicdo de glice-
rina para purificacdo e conservacdo da linfa, pratica
que era usada nos varios paises desde 1886. No final
do relatorio, detém-se mais longamente nas caracte-
risticas que o produto deveria ter ao fim do processo:

A polpa, em consequéncia desses cuidados, deve ser tdo
asséptica, tdo isenta de outros micro-organismos que,
semeada em placas de gelatina, ndo dé origem ao
desenvolvimento de colénia alguma de micrdbios; porque
0 unico organismo da vacina, unico que nela deve existir,
ndo se desenvolve no meio de cultura referida. E a vacina
que exportamos estd nessas condicées, porque sempre que
tentamos essa experiéncia tivemos ocasido de o verificar
(RSNI 1893, p.189).

Como veremos, o novo prédio da Rua Pires da
Mota foi construido de formas a corresponder as varias
demandas da producdo da vacina.

3.2.0projetodonovolnstitutoVacinogénicodeSaoPaulo

Para acompanhar o processo de construcdo do novo
prédio do Instituto Vacinogénicco de Sdo Paulo, vamos
utilizar dois textos. Primeiro, o relatério de Cesario da
Mota em 1893, quando dirigia a Secretaria Estadual de
Negocios do Interior e declara que o governo havia no-
meado uma comissdo para escolher o local apropriado
e o projeto de um edificio destinado unicamente para
o Instituto. Constam também deste relatorio copias das
plantas do novo prédio em construcdo, onde fica evi-
dente que o projeto havia sido do Escritorio Técnico do
Banco Unido e que a execucdo seria da Superintendéncia
de Obras Publicas (Imagem 1). Ja Alfredo Medeiros, em
seu texto de 1918, além de fazer uma descri¢do detalhada
do Instituto, indica que foi seu diretor, Arnaldo Vieira de
Carvalho, que definiu as normas a serem seguidas para a
construcdo, segundo ele, normas “perfeitamente cienti-
ficas" que teriam sido responsaveis pelos bons resultados



10.

A estrada do Araca € a atual Av. Dr.
Arnaldo. e a estrada de Pinheiros, a
atual Av. Rebougas. Trata-se assim

do terreno que atualmente sedia

varias instituicoes da area da saude.

11.

Livro biografico informa que Carlos
Botelho comprou o terreno em
1884, proximo da estrada para
Santos e das chacaras do Cambuci.
Ai montou o "Jardim da Aclimagao”,
seguindo modelo do jardim pari-
siense, com zooldgico, area para
lazer da populagédo e uma granja
leiteira. O jardim funcionou até
1932, quando foi desapropriado
pela Prefeitura de S&o Paulo
(Aranha, 2011).

Imagem 1.

Planta do novo edificio do Instituto
Vacinogénico de Sao Paulo,
mostrando os varios pavilhdes -
Fonte: Relatorio da Secretaria de
Negocios do Interior de 1893.
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que a instituicdo rapidamente atingiu (Medeiros, 1918,
p.20). No entanto, ndo temos informacdes sobre o modelo
sequido por Arnaldo na elaboragdo de seu projeto para o
Instituto Vacinogénico.

Também nédo temos como avaliar a escolha do bairro
para a construcdo do prédio, até porque nestes anos
também estava sendo construido, no entroncamento da
estrada do Aragca com a estrada de Pinheiros, o Hospital
de Isolamento, que sediou o Hospital dos Variolosos e o
Laboratorio Bacteriologico™ (RSNI 1893, p.LII, parte V).
0 que sabemos é que o terreno da rua Pires da Mota
ficava proximo ao Jardim da Aclimacdo, empreendimento
de propriedade do meédico Carlos Botelho que, como
Arnaldo Vieira de Carvalho, fazia parte do corpo clinico
da Santa Casa de Misericordia. Este empreendimento
acabou dando nome ao bairro". A referéncia ao Jardim
da Aclimacdo aparece inclusive em uma das plantas do
Instituto Vacinogénico (Imagem 2). Era uma regido pro-
xima da estrada para Santos, de urbanizagdo recente que,
como outros bairros novos da cidade, havia se desenvol-
vido com o loteamento das chacaras que circundavam
a regido central.
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Imagem 2.

Planta do novo edificio do Instituto
Vacinogénico de Sdo Paulo,
mostrando a localizagdo dos pavi-
Ihdes e o jardim - Fonte: Relatério
da Secretaria de Negocios do
Interior de 1893.
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3.3. As novas instalacdes do Instituto Vacinogénico

Segundo o relatério do diretor do Servico Sanitario, em
1894 o Instituto Vacinogénico ja estava instalado em sua
nova sede, na Rua Pires da Mota, no alto do Cambuci.
(RSNI, 1894)

Medeiros descreve detalhadamente os cinco
pavilhdes que compunham o novo prédio do Instituto
Vacinogénico, “completamente separados por um jardim
que serpeia por entre eles" (Medeiros, 1918, p.20). O
pavilhdo central, vasto e bem iluminado, onde estavam a
sala do diretor, o vestiario e o laboratério, que ocupava o
espaco mais amplo do pavilhdo. Estavam no laboratorio:
os instrumentos para esterilizacdo, pesagem, fechamento
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Imagem 3.

Ao centro da figura, planta do
pavilhdo central do novo edificio do
Instituto Vacinogénico de Séo Paulo
- Fonte: Relatorio da Secretaria de
Negocios do Interior de 1893.

de tubos de vacina; as mesas para vacinacdo dos vitelos
e colheita da polpa vacinica; o triturador, o centrifugador
e o aparelho para enchimento dos tubos de vacina; e,
nos fundos, quatro baias para os animais vacinados, com
impermeabilizacdo, ventilacdo, aberturas teladas, e em
penumbra constante. Também neste pavilhdo, havia um
frigorigeno para preservacdo das vacinas. Medeiros chama
a atencdo para os cuidados com ventilagdo e higiene que
cercavam as varias etapas de preparacdo das vacinas.
Assim, a parte central do laboratorio era envidracada e
com aberturas teladas para evitar a presenca de moscas;
e as vestimentas e os materiais usados nas operacdes de
vacinacdo e colheita da polpa eram todos esterilizados.
Apresenta também os outros pavilhdes. O do lado
esquerdo na frente do terreno, onde havia cdmodos para
secretaria, vacinacdo, biblioteca, deposito de drogas e
utensilios. O do lado direito, também na frente do terreno,
com duas partes, uma para um funcionario e outra para
guarda de utensilios. No fundo, a esquerda, uma cons-
trucdo com seis baias para os cuidados com os vitelos
recém adquiridos e o deposito de forragem e palhas secas
para camas dos vitelos. Por fim, no fundo, a direita, um
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Foto 1.

Jardim e pavilhées do Instituto
Vacinogénico de Sio Paulo (1894) -
Acervo do Museu de Satde Publica
Emilio Ribas.

Foto 2.

Dependéncias do Instituto
Vacinogénico de S&o Paulo (sem
data) - Acervo do Museu de Saude
Publica Emilio Ribas.
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espaco com mesa para raspagem dos vitelos que iam ser
vacinados (Medeiros, 1918, p.20-21).

3.4 A atuacdo do Instituto da Rua Pires da Mota, de
1894 a 1917

Durante o periodo em que atuou como uma instituicdo
autdnoma do Servico Sanitario, o Instituto Vacinogénico
teve dois diretores. De 1892 a 1913, foi dirigido por
Arnaldo Vieira de Carvalho, que saiu para assumir a
direcdo da recém-criada Faculdade de Medicina e Cirurgia.
Nos anos sequintes, foi dirigido por Alfredo Medeiros que,
desde 1892, trabalhou como ajudante preparador. Os
relatérios mostram também que o Instituto funcio-
nava com uma pequena equipe. Além do diretor e do
ajudante, contava com um escriturario, um veterinario e trés
serventes. Em anos de epidemia, com maior demanda de
producdo de vacinas, eram contratados temporariamente
novos ajudantes.

Como vimos, o Instituto foi criado para produzir
linfa antivaridlica para a vacinagcdo em todo o estado de
Sdo Paulo. Funcionou precariamente desde sua criacao,
em 1892 a 1894, quando passou a ocupar o prédio da
rua Pires da Mota, especialmente construido para o efeito
e que, segundo os registros, procurava acompanhar os
padrdes mais atualizados para uma instituicdo deste
tipo. As novas instalacdes eram amplas, com espacos
que contemplavam as varias etapas da producdo de
vacinas, assim descritas pelo diretor em 1893: escolha e
cuidados com os animais que seriam vacinados; instala-
coes higiénicas para a colheita e trituracao da polpa, com
adicdo de glicerina para purificacdo e conservacdo da
linfa (RSNI, 1893). Medeiros, em 1918, além de registrar
as condi¢des de higiene que cercavam o processo de pro-
ducdo, trata de aperfeicoamentos que haviam sido incor-
porados, como a tamisacdo e a centrifugacdo da linfa e
o0 uso do frigorigeno de Audiffrent, com o qual as vacinas
podiam ser conservadas por varios meses. Também cita
melhorias que o diretor, Arnaldo Vieira de Carvalho, havia
introduzido nas maquinas de envasamento da vacina e que
haviam aumentado a capacidade de producdo para cerca
de 60 mil tubos de vacina por hora (Medeiros, 1918,
p.22-27).
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Os relatdrios do Instituto Vacinogénico de Sao
Paulo para o periodo 1894-1917, mostram bem como o
laboratorio da rua Pires da Mota foi ativo e se empenhou no
fornecimento de vacinas para as campanhas de vacinacao e
revacinacdo que, desde 1891, eram obrigatorias no estado.
Ja nos primeiros anos, em seus discursos, as autoridades
enalteciam os efeitos da politica de vacinagado e Vieira
de Carvalho afirmava que as vacinas produzidas, além de
cobrirem as demandas do estado, estavam sendo enviadas
para outros estados (RIVSP, 1895). No entanto, se nesses
anos diminuiram os casos de variola em S&o Paulo, nos
anos seguintes ocorreram novas epidemias, como as de
1902, 1908 e 1912.

Em 1908, o Instituto contratou mais funciona-
rios para aumentar a producdo e mesmo assim teve que
importar vacinas para cobrir a demanda do estado. Neste
ano, Vieira de Carvalho, em seu relatério, declarou que,
em relacdo a variola, a situacdo de Sdo Paulo ainda era
de um "equilibrio instavel", pois a doenca grassava em
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Foto 3.

Cartdo do Instituto Vacinogénico de
Séo Paulo (1908) para distribuicdo
na exposicdo nacional de higiene,
com o diretor Arnaldo Vieira de
Carvalho na direcdo do automovel -
Acervo do Nucleo de Documentacéo
do Instituto Butantan.
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outros estados. O Instituto também recebeu uma medalha
de ouro por sua atuacdo, na Exposicao de Higiene do Rio
de Janeiro.

Os seguintes dados ilustram a quantidade de doses
produzidas pelo Instituto no periodo e a situacdo da
variola no Estado:

® 1894: distribuicdo de 26.381 tubos de vacinas;

® 1896: distribuicdo de 93.040 tubos de vacina,
ano com poucos casos de variola no estado;

® 1901: distribuicdo de 189.131 tubos de vacina,
ano de epidemia de variola no estado;

® 1907: distribuicdo de 90.500 tubos, o relatorio
fala de 4 casos de variola em Sao Paulo;

® 1908: distribuicdo de 802.000 tubos, equiva-
lentes a 1.600.000 doses de vacina, suficientes para
imunizar metade da populacdo do Estado, ano de forte
epidemia;

® 1912: distribuicdo de 1.000.400 tubos, equiva-
lentes a 3 milhdes de doses, cobrindo toda a populacéo de
Sédo Paulo, ano de forte epidemia no Estado;

® 1917: distribuicdo de 706.400 tubos.

Neste periodo, as autoridades e a diretoria
enfatizavam a grande capacidade produtiva do Instituto e
sua contribuicdo para a diminuicdo dos casos de variola
no estado e explicavam a permanéncia da doenca em Sao
Paulo pela situagéo critica dos outros estados, em especial
o Rio de Janeiro. Em 1907, por exemplo, o Secretario do
Interior afirmava que, nos primeiros 15 anos de atuacdo
do Instituto, havia sido grande o numero de vacinagoes
no Estado e que, naquele ano, Sdo Paulo havia consumido
mais vacinas do que todos os outros Estados brasileiros
juntos (RSNI, 1907).

Alfredo Medeiros, em 1918, também avalia
positivamente a atuacdo do Instituto e cita matéria
publicada pelo jornal O Estado de S.Paulo sobre os seus 25
anos, onde aparece a afirmacdo de que, com este depar-
tamento sanitario, o Estado de Sdo Paulo havia poupado
milhares de vidas e também milhares de contos de réis
(Medeiros, 1918).

No entanto, em 1917, quando o Servico Sanitario
do estado foi reformado, o Vacinogénico perdeu sua
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12.

Lei n° 1.596, de 29/12/1917 e
Decreto n° 3.876 de 11/7/1925.
Estas Reformas correspondiam a
novas orientacdes para o Servico
Sanitario. Em 1917, com énfase no
saneamento rural e, em 1925, com
maior valorizacdo da educacdo
sanitaria.

autonomia e foi anexado ao Instituto Bacteriol6gico. Mas
continuou atuando no prédio da rua Pires da Mota. Por
fim, em 1925, com a nova reforma do Servico, € sua ane-
xacdo e do Bacterioldgico ao Instituto Soroterapico do
Butantan, deixou o antigo prédio e passou a desenvolver as
atividades de producdo de vacinas no campus do
Butantan'. Os relatorios do Instituto Soroterapico
do Butantan para os anos 1924 e 1925 registram a
instalacdo das atividades de producédo da vacina no novo
espaco. Também consta do Relatério de 1925, um
inventario dos mdveis, objetos variados e livros que
pertenciam ao Vacinogénico e que foram transferidos
para o Butantan.

Nesse momento, o “prédio especialissimo”, que
havia sido construido para sediar um moderno instituto
para producdo de vacinas antivariolicas, perdia a sua
funcao.

Consideracoes finais

Consideramos que uma avaliacdo da atuagdo — dinamica
e ao mesmo tempo efémera — do Instituto Vacinogénico
de Sdo Paulo deve levar em conta as profundas trans-
formacdes que ocorreram na cidade e no Estado de Sédo
Paulo, no periodo do final do século XIX e primeiras dé-
cadas do século XX. Como o crescimento exponencial de
suas populagdes: em 1890, a capital tinha cerca de 65 mil
habitantes e passou para 580 mil em 1920. Nesses anos,
o Estado passou de 1.385.000 para 4.590.000 de habi-
tantes. Também ndo podemos esquecer que, nesses anos,
Sédo Paulo deixou de ser apenas uma regido de producdo
cafeeira e comecou a despontar como polo industrial.
Esse contexto de transformacdes aceleradas foi muito
propicio para a obsolescéncia rapida de instituicdes e
construcdes urbanas.

As politicas de saude publica também passaram
por profundas transformagdes. No final dos anos 1910 e
na década de 1920, estavam bem mais diversificadas e
bastante distanciadas das campanhas contra epidemias
do inicio do periodo republicano. Entdo, a producdo de
vacinas e as praticas de vacinacdo ja tinham reconhe-
cimento social bem estabelecido e continuaram tendo
uma expansdo notavel. Pela reforma do Servigco Sanitario

26



de 1925, o Instituto Soroterapico do Butantan passou a
centralizar a producdo de imunoterapicos e foi a insti-
tuicdo que deu continuidade a producao e aos aperfeicoa-
mentos da vacina antivariolica. Como ¢ destacado pelos
textos que analisam esta atuacdo, o Butantan teve um
papel fundamental na campanha que levou a erradicacao
da variola no Brasil, em 1971, e a nivel mundial, em 1979
(Soares & Solosando, 2005; Prado, 2005).
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Resumo

Este artigo aborda a importancia do campus do Instituto
Butantan como patriménio cultural edificado, sobretudo
devido a seus edificios construidos na primeira metade do
século XX sequindo as linguagens da época, entre as quais
o Ecletismo, o Art Nouveau, o Art Déco e o Neocolonial.
O objetivo é apresentar as caracteristicas dessas lingua-
gens e o contexto em que foram produzidas. Em sequida,
sdo descritas algumas obras do Instituto Butantan repre-
sentativas do periodo, estabelecendo-se relacdes com
outras obras contemporaneas, e mostrando a relevancia
desse campus como registro de solucdes arquitetdnicas
que abrigaram as ciéncias no Brasil

Palavras-chave
Arquitetura da saude, Instituto Butantan-Histéria,
Instituto Butantan-Patrimonio Cultural Edificado.

Abstract

This paper addresses the importance of Instituto
Butantan's campus as built heritage, mainly because of
its buildings constructed in the first half of the 20th
century in architectural languages of that time, which
include Eclecticism, Art Nouveau, Art Déco and Neo-
colonial styles. The text aims to present the features of
these kinds of design languages and give context to the
period in which they were produced. Following this is a

31



description of Instituto Butantan's buildings of that time.
Connections are drawn between these buildings and other
contemporary structures. There is also a discussion of
the relevance of this campus as a record of architectural
solutions that housed the sciences in Brazil.

Keywords
Healthcare Architecture, Instituto Butantan-History,
Instituto Butantan-Built Heritage.

Introdugao

Nos ultimos trinta anos, tém sido reconhecidos como
patriménio cultural diversos programas arquitetonicos
antes subvalorizados, como os edificios industriais, esta-
coes ferroviarias e, mais recentemente, o patrimonio da
salde (edificacdes destinadas a tratamento, pesquisa e
producéo na area da saude).

Especificamente os edificios dos institutos de
pesquisa em saude, como o Instituto Butantan, em Sao
Paulo, e a Fundagdo Oswaldo Cruz (Manguinhos), no Rio
de Janeiro, sdo importantes como testemunhos do inicio
da medicina experimental apds a Segunda Revolugdo
Industrial e da utilizacdo de linguagens arquitetonicas da
€poca para usos inéditos. Também séo importantes como
conjuntos urbanisticos e paisagisticos. Isso se deve pri-
mordialmente ao fato de terem sido organizados, cada
um, em um campus definido. O campus € um espaco de
interesse como registro historico, pois, diferentemente
de outras areas urbanas, mantém o mesmo uso (com
suas transformacdes intrinsecas) em um mesmo conjunto
urbanistico durante periodo relativamente longo, e acaba
constituindo um palimpsesto que registra as mudancas
pelas quais passaram essa area do conhecimento e sua
forma de ocupacéao ao longo do tempo. Por isso € possivel
encontrar nesses espacos, convivendo no mesmo terreno,
desde as cocheiras do século XIX, utilizadas para inocu-
lacdo de soros e vacinas em animais, até unidades fabris
informatizadas do século XXI.

No caso aqui estudado, o patriménio cultural edi-
ficado do Instituto Butantan, fundado em 1901 em Sao
Paulo, é relevante a presenca de diversas linguagens
arquitetonicas caracteristicas da época. O inicio do século
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2.

Analisando a historiografia de
Nikolaus Pevsner, historiador da
Arquitetura Moderna, Watkin (1977)
afirma que aquele autor via "todo
periodo de 1760 a 1914 como uma
batalha entre protomodernismo e
historicismo".

3.

Ja Segawa (2002) utiliza o termo
Modernidade Pragméatica para se
referir principalmente ao Art Déco
como exemplo de modernidade a
margem dos movimentos engajados
do inicio do século XX.

XX nas grandes cidades brasileiras (sobretudo Rio de
Janeiro, Sdo Paulo e Salvador) é marcado, na historia
das correntes arquitetonicas de influéncia estrangeira,
pela fase final do chamado Ecletismo, € o surgimento
de novas linguagens, nos anos 1920 e 1930, como o Art
Nouveau, o Art Déco, ligados as vanguardas europeias, €
a Arquitetura Moderna, predominante a partir dos anos
1940. Pretende-se aqui estudar alguns casos que seguem
linguagens anteriores ao Movimento Moderno, que tem
como marcos em Sio Paulo a Casa Modernista (1928), de
Gregori Warchavchik, e o Edificio Esther (1938), de Alvaro
Vital Brazil (curiosamente, filho do fundador do Instituto
Butantan).

Alguns historiadores agrupam tais linguagens
surgidas entre o Ecletismo e o Movimento Moderno sob o
termo “Protomodernismo”. Este termo ¢ comumente en-
contrado em autores anglo-saxdes, como Watkin? (1977).
No Brasil o termo ¢é utilizado por Reis Filho (2005) para se
referir a obra de Victor Dubugras®. Segundo a concepcao
desses autores, enquanto o Ecletismo era ligado a rigidez
de regras estilisticas académicas e historicistas nas quais
0s ornamentos e a volumetria procuravam imitar ex-
pressdes do passado europeu (neoclassico, neomedieval,
neobarroco, neogotico etc.), a Arquitetura Moderna
passou a se afastar de formalismos e a buscar funcio-
nalidade e racionalidade, valores cristalizados no mani-
festo de Adolf Loos, de 1908, “Ornamento e crime", no
qual afirma:

Uma vez que o ornamento jd ndo se relaciona organica-
mente com nossa cultura, ele também deixou de ser a ex-
pressdo de nossa cultura. O ornamento que se cria hoje ndo
tem nenhuma relagdo conosco, ndo tem absolutamente
nenhuma relagdo humana, nenhuma relaco com a ordem
mundial. (Kruft, 1916, p.743)

Entre esses dois extremos (Ecletismo e Arquitetura
Moderna), teriam surgido expressées intermedia-
rias, que levavam lentamente dos ecléticos aos mo-
dernos: o Neocolonial, o Art Nouveau e o Art Déco, que
seriam entdo expressdes protomodernas, segundo essa
concepcdo. Ainda que o uso do termo “protomoderno”
possa ter a intencdo de ordenar cronologicamente as

33



expressdes arquiteténicas, ele traz um juizo de valor ao
estabelecer a Arquitetura Moderna como ponto de che-
gada das expressoes anteriores, visao influenciada pela
historiografia de autores como Sigfried Giedion e Nikolaus
Pevsner, proselitistas do Movimento Moderno.

Essa interpretacdo teleolégica tem conse-
quéncias na historiografia e na preservacdo de
monumentos do inicio do século XX: primeiramente, leva a
supervalorizacdo da Arquitetura Moderna nas narrativas
historiograficas, em detrimento de expressdes anteriores,
consideradas especulagbes meramente estéticas, sem
preocupacao com funcionalidade, economia e racionali-
dade, qualidades atribuidas equivocadamente apenas aos
modernos. Em segundo lugar, esse pensamento influen-
ciou as praticas e mesmo legislacdes de preservacdo do
patrimdnio historico no pais que, centralizados pelo Sphan
nos anos 1930, privilegiaram os monumentos modernos,
coloniais e barrocos, esquecendo-se dos exemplares
do Ecletismo, Art Nouveau, Art Déco e similares, que
passaram a ser considerados copias superficiais de
correntes europeias. Nesse caso, também existe a
influéncia da busca pela construcdo de uma identidade
nacional, predominante na Era Vargas.

Como uma das consequéncias dessa predilecdo
pela Arquitetura Moderna e colonial, o Art Nouveau e
o Neocolonial sdo expressdes que possuem hoje poucos
remanescentes em Sdo Paulo, sendo a grande maioria
composta de construcdes privadas, o que torna os exem-
plares desse instituto de grande interesse, somando-se a
sua relevancia formal a prdpria funcdo ligada a historia
da ciéncia.

O patrimdnio arquitetonico dos institutos de pesquisa
em saude

O surgimento dos institutos de pesquisa em saude se
insere no contexto de outros programas originados na
Revolucdo Industrial, com usos totalmente novos, e que
ainda ndo possuiam uma arquitetura predeterminada. Os
edificios para abrigar esses programas combinavam novas
solugcdes construtivas a linguagens de época, na linha do
Ecletismo do século XIX. Assim, eram comuns estacdes
ferroviarias neoclassicas, hospitais neogoticos, fabricas
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4.

"0 termo campus, adotado para
Manguinhos, foi primeiramente
utilizado por Vinicius da Fonseca,
ao assumir a presidéncia da
Fundacéo Oswaldo Cruz, em 1975.
Baseia-se na experiéncia norte-
-americana da Universidade de
Virginia, projetada ainda no inicio
do século XIX, segundo a qual as
instituicdes deveriam ser organi-
zadas em um espaco unificado.

(...) Em todo o mundo esse termo
passou a ser mais empregado, prin-
cipalmente apds a Sequnda Guerra
Mundial, quando a universidade
passa por um periodo de expansao.
No caso brasileiro, a aplicacdo do
termo estaria relacionada com

a reforma universitaria de 1968.
Anteriormente, o termo mais difun-
dido era "Cidade Universitaria". No
caso de Manguinhos, o campus se
destaca por ser ndo propriamente
uma universidade, mas um campus
cientifico de uma Instituicao dedi-
cada sobretudo a pesquisa biomé-
dica." (Oliveira, 2003)

neomedievais. Sendo a pesquisa em medicina experi-
mental um programa novo, comecou a ser exercida pri-
meiro nos hospitais e, em sequida, em edificios especifica-
mente destinados para esse fim, sendo o Instituto Pasteur
0 precursor em 1887, construido pelos arquitetos Félicien
Brebant e Charles Girault.

A medicina experimental envolvia a necessidade de
combinar diversos tipos de atividades proprias: as labora-
toriais, semelhantes as de hospitais; as rurais (a criacdo
de animais para inoculacio de soros e outras pesquisas);
as industriais (a producdo em larga escala de farmacos) e
as educacionais (tanto a formacéao para cientistas quanto
a difusdo para o publico em geral). Construtivamente,
isso levou a uma combinacdo do tipo de implantacao
pavilhonar (diversos blocos de uso especifico) com a de
monobloco (concentracdo de usos no mesmo edificio).
Também levou a necessidade de glebas com dimensoes
relativamente grandes para abrigar tais instituicdes. Por
fim, essas glebas teriam que ser afastadas dos grandes
centros, seja pela necessidade de criacdo de animais, seja
pelo receio da populagdo da época quanto a ainda desco-
nhecida investigacao de doencas, virus e bactérias.

A maioria dos institutos construidos na virada
do século XIX para o XX seguiu essas premissas, sendo
implantados em conjuntos conformando campi de
pesquisa. A nocdo de campus*, um grande conjunto
urbanistico com diversos edificios da mesma instituicdo
para fins de educacdo ou pesquisa, surgiu com o0s
projetos dos arquitetos Joseph Jacques Ramée para
a Union College de Nova York, em 1813, e de Thomas
Jefferson para a Universidade da Virginia, em 1819, e
passaram a inspirar novas instituicées em outros paises,
como o Brasil.

Alguns institutos no mundo ja se conscientizaram
da necessidade de estabelecer critérios combinando uso e
preservacdo de seu patrimonio cultural (tanto da historia
da ciéncia, quanto do espaco edificado), preocupacdo que
se insere em um dos pilares da maioria dessas instituicoes:
a difusdo e formacdo cultural. Como exemplo, podemos
citar o préprio Instituto Pasteur, que teve seu conjunto
arquitetonico em Paris tombado pelo Ministério da Cultura
em 1981, e que também preserva suas unidades em
diversos paises (Tunisia, Senegal, Ird). No Brasil, a Fundacéo
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Oswaldo Cruz em Manguinhos, Rio de Janeiro, se tornou
referéncia ao constituir, em 1986, um departamento espe-
cialmente dedicado ao estudo, a preservagado e a difusao
de seu patrimoénio historico: a Casa Oswaldo Cruz.

As linguagens arquitetonicas da virada do século

No periodo da virada do século XIX para o XX, marcado
pelas transformacdes sociais e econdémicas advindas da
industrializacdo, buscavam-se novas linguagens arqui-
tetonicas. Ja despontavam desde as ultimas décadas oi-
tocentistas, em diversas partes da Europa e América do
Norte, buscas de expressdes arquitetdnicas que se afas-
tavam dos revivalismos. Embora essas buscas fossem
bastante diversas, “(...) é de se reconhecer que o periodo
entre 1880 e 1914 apresenta tal variedade de problemas,
que aquilo que se manifesta comum aos varios paises €
apenas desejo de renovacdo, o combate ao passadismo”
(Daher,2012, p. 51).

Tanto na arquitetura como em outras artes, esse
combate ao que era considerado passadismo por muitos
se dava com novas correntes que surgiam no final do sé-
culo XIX e passaram a ser nomeadas como o Art Nouveau,
o Estilo Internacional, e, posteriormente, o Art Déco, ex-
pressées mais condizentes com a Segunda Revolucao
Industrial, o positivismo, as novas tecnologias e a nova
ciéncia. Esse era o ambiente no qual se fundavam e se
construiam as novas instituicdes de saude em diversos
paises.

No Brasil esse periodo de transicdo esta intima-
mente ligado a trés vertentes do inicio do século XX: o
Neocolonial, o Art Nouveau e o Art Déco. Embora bas-
tante contrastantes, todos tém em comum a citada inicia-
tiva de procurar inovar ou mesmo superar o academicismo
e historicismo europeus de entdo.

O Neocolonial veio na esteira da busca por iden-
tidades nacionais nas artes, e em Sdo Paulo teve os en-
genheiros-arquitetos Ricardo Severo, Alvaro Botelho,
Ademar de Morais como expoentes. No Rio de Janeiro,
Lucio Costa, que nos anos 1950 projetaria Brasilia, marco
da Arquitetura Moderna, também iniciou sua carreira ade-
rindo ao Neocolonial. Essa vertente era marcada pela pes-
quisa das solugbes construtivas, técnicas e ornamentais
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das casas e monumentos coloniais. No entanto, a intencado
nao era simplesmente criar réplicas de solugdes genuina-
mente brasileiras dos séculos XVI ao XVIII, mas extrair
delas os conceitos de racionalidade e economia e aplica
-los as obras do atual momento. Assim, o uso de poucas
ornamentacoes (com referéncia ao colonial), uso de ma-
teriais locais, retomada do uso de beirais, muxarabis e
balcdes eram, na visdo de seus contemporaneos, caracte-
risticas que se afastavam do rebuscamento das constru-
coes ecléticas, além de trazer uma estética nacional e ndo
apenas ancorada no passado grego ou medieval europeu.

Essa vertente neocolonial persistiu pelo menos até
a década de 1930 e foi adotada principalmente em resi-
déncias. Ainda que hoje ela pareca mais préxima aos revi-
valismos, por resgatar um passado colonial, era para seus
contemporaneos um contraponto aos ecléticos, como
afirmava Ricardo Severo em sua conferéncia de 1916, "A
arte tradicional no Brasil":

(..) ndo se intima ao artista de hoje a postura inerte da
esfinge, voltada em adoracdo estdtica para os mitos
do passado, mas sim a atitude viva do caminhante que,
olhando o futuro, tem de sequir um caminho demarcado
pela experiéncia e pelo estudo do passado, e cuja unica
diretriz € o progresso e a gldria das artes nacionais.
(Severo, 1916, p.81)

O Art Nouveau, nascido na Bélgica com Victor
Horta, teve Otto Wagner e Henry Van de Velde como seus
grandes expoentes (além de Gaudi, em uma linha mais
pessoal). Ramificou-se em varias vertentes (Jugendstil,
Floreal, Secessdo), mas que tinham a mesma raiz: a busca
da ruptura com o academicismo e a incorporacao de ele-
mentos da industrializagcdo, tanto nos materiais (ferro,
aco, pinturas, vitrais), quanto no desenho, que passava
a depurar, simplificar e geometrizar os ornamentos, com
mais liberdade e sem seguir cartilhas de estilos historicos,
conforme afirmava Van de Velde:
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() a concepgdo racional levou-nos fatalmente as formas
mais rudimentares, mais primitivas dos objetos conhecidos
e inventados anteriormente; quando descobrimos de novo
0 que jd existia; o que jd existia no dominio das formas,
ao tempo da concepcdo racional; quando descobrimos
novamente no dominio dos ornamentos, esses ornamentos
lineares que tinham existido em todos os tempos, sobre
todos os seres humanos normais. Desde entdo, fomos
levados a concepgdo de um estilo tnico: o da concepgdo
racional e da forma pura. (Velde, 1962, p. 7)

Embora, aos olhos de hoje, os ornamentos em
formas florais - ou mesmo geométricas simplificadas -
possam parecer tao anacrénicos quanto os capitéis neo-
classicos, essa fala de Velde exemplifica como era claro
para eles que a chamada Arte Nova era a mais aca-
bada expressdo do racionalismo e adequada aos novos
programas que exigiam funcionalidade e economia. Além
disso, herdava do movimento inglés Arts and Crafts a
preocupacao de dar unidade estética a todas as partes do
edificio, detalhando itens anteriormente menosprezados,
como mobiliario, caixilharia, decoracao, iluminacdo e pin-
turas internas.

Em Sao Paulo, o Art Nouveau, apesar da curta
duracdo, foi ligado a sua rapida industrializacdo e
enriquecimento, tendo sido adotado pelos Bardes do Café,
que queriam estar alinhados com as linguagens de mo-
dernidade europeias e se afastar do rancgo historicista do
Império. Os grandes nomes dessa corrente aqui foram
Carlos Eckman e Victor Dubugras, ambos estrangeiros,
mas que fizeram as obras mais significativas de sua
carreira no Brasil.

Do sueco Carlos Eckman, cabe destacar a mansao
da familia Penteado (que hoje abriga o curso de pos-gra-
duacdo da FAU-USP), construida em 1902, com elementos
do Floreal e com aquela preocupacao de unidade em seus
detalhes. Sequndo Couto (2012), ela pode ter sido inspi-
rada no castelo Eszterhaza, do arquiteto vienense Carl
Maria Georg Joseph Urban, de 1899, apresentando seme-
lhancas com a vertente da Secessdo vienense. A Escola
de Comércio Alvares Penteado, no Largo Sio Francisco,
também € outro exemplo de Art Nouveau desse arquiteto.
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Outro expoente dessa linha Art Nouveau foi o fran-
co-argentino Victor Dubugras, que passou por diversas
correntes de arquitetura, mas sempre com a tendéncia a
novas pesquisas que se contrapunham ao academicismo
tradicional e seguiam as novas tendéncias que surgiam.
Segundo Reis Filho (2005), as obras de Dubugras do inicio
do século XX, como a Estacdo de Mairinque, de 1906
(Figura 1), traziam caracteristicas que mais tarde se torna-
riam comuns na Arquitetura Moderna, entre elas a opcao
de evidenciar a estrutura como elemento plastico.

O Art Déco talvez tenha sido a corrente com mais
influéncia em Sao Paulo a partir da década de 1930,
perdurando até os anos 1960. Com linhas mais geometri-
zadas, inspiradas pela estética das vanguardas dos anos
1920 (cubismo, futurismo e artes graficas), tornava-se ideal,
pela economia de meios, para obras publicas e de grandes
instituicdes, e pode ser vista tanto em grandes edificios
do centro novo da cidade quanto em obras de infraestru-
tura (pontes, viadutos e esculturas urbanas). Também foi
uma corrente muito ligada ao poder e a espacos oficiais,
diferentemente do Art Nouveau e Neocolonial, podendo ser
encontrada em paldcios de governo, secretarias e grandes
obras publicas. Ndo raro, ela € associada a expressoes
ligadas a regimes totalitarios (0 que ndo é sempre
verdadeiro), pela sua tendéncia a monumentalidade.
Em S&o Paulo, o Instituto Bioldgico, do arquiteto Mario
Whately (inaugurado em 1945), e a Biblioteca Municipal
Mario de Andrade, do arquiteto Jaques Pilon (1942), sdo
exemplos dessa linguagem, estimulada em novos projetos
de governos como o de Getulio Vargas, nacionalmente, e
Prestes Maia, em nivel municipal.

Na implantacdo dessas novas correntes em Sao
Paulo, cabe sublinhar o papel decisivo que teve a Escola
Politécnica, fundada em 1893. Embora tenha tido entre os
docentes a presenca marcante do Ramos de Azevedo (vin-
culado ao Ecletismo), a Politécnica logo se voltou ao en-
sino mais cientifico e positivista e, no caso da cadeira de
arquitetura-engenharia, a pesquisa continua de técnicas
construtivas, diferentemente das escolas mais acadé-
micas, como a de Belas Artes do Rio de Janeiro, baseadas
no estudo de regras de estilos de ornamentacao.

Diversos alunos da Politécnica passaram a defender
essas novas abordagens, especialmente de linha Art
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5.

Ao classificar o Art Nouveau como
uma “etapa no desenvolvimento”
da nossa Arquitetura Moderna,
Flavio Motta também mostra uma
visdo teleoldgica que privilegia os
Modernos. Ainda assim, seu texto
de defesa do Art Nouveau é de
grande importancia pela iniciativa
a época.

Nouveau e Neocolonial de Dubugras (também professor
da Politécnica), que eram classificadas por eles como fun-
cionalistas, racionais € modernas. Porém, com o inicio da
influéncia do Movimento Moderno de Le Corbusier no
Brasil, e a atuacao de arquitetos ligados a esse movimento
nos orgaos de protecdo do patrimonio, aquelas expressdes
do inicio do século XX foram renegadas como obras pré-
modernas e ndo genuinamente brasileiras, o que permitiu,
por muitos anos, que muitas delas se perdessem.

Um dos primeiros (e unico em meados do século XX)
a questionar essa predilecdo pela Arquitetura Moderna e
colonial pela historiografia e pelos o6rgdos de protecédo
ao patrimonio foi Flavio Motta, em artigo para a revista
Habitat em 1953, procurando reabilitar a importancia
dessa corrente Art Nouveau, ndo apenas como um con-
junto de experimentos visuais, mas fundamentada na es-
teira da industrializacdo e na busca do racionalismo na
construgdo. Escrevia ele:

(...) historiégrafos insistem em desdobrar a histéria da arte
brasileira exclusivamente na pauta do barroco. A tal ponto
chegou esse desvio, que a diretoria do Patriménio Historico
e Artistico Nacional estd, hoje em dia, transformada em
drgdo especializado na preservacdo e estudo dos monu-
mentos barroco-coloniais.

E prosseguia:

(..) o art nouveau representa um periodo sugestivo no
plano de nossa tradicdo artistica, porque foi um estilo que
assinalou o primeiro movimento de libertacdo daquelas so-
lugbes neogdticas e neorrenascentistas, pseudobarrocas e
até pseudocoloniais que proliferavam e ainda proliferam
entre nds. O art nouveau representa uma etapa necessdria
no desenvolvimento da nossa Arquitetura, que atingiu,
modernamente, verdadeira consagracdo no plano interna-
cional.” (Motta, 1953, p. 3)°

Hoje, décadas depois desse artigo, o Art Nouveau
ja € valorizado como patrimonio cultural, e diversos
edificios representativos dessa linha ja sdo prote-
gidos pelos o6rgaos de preservacdo, mas o numero de
exemplares em Sao Paulo € pequeno, sobretudo de
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edificios publicos, ja que essa vertente foi mais ado-
tada em residéncias do periodo, com pouquissimos
exemplares. O mesmo acontece com o Neocolonial.

Os primeiros edificios no Instituto Butantan

O principal nome no projeto e construcdo dos primeiros
edificios do Instituto foi o engenheiro-arquiteto Mauro
Alvaro de Souza Camargo. Formado em uma das primeiras
turmas da Escola Politécnica de Sdo Paulo (Ficher, 2005),
Mauro se tornou reconhecido principalmente como sani-
tarista, e pelos projetos para hospitais e escolas. A partir
de 1901, ele ocupou o cargo de engenheiro sanitarista, res-
ponsavel pela direcdo das comissdes do Servico Sanitario
da Secretaria do Estado do Interior, criado em 1891. Por
esse orgao publicou dois textos que esclarecem mais sua
tendéncia ao racionalismo: Projectos de Grupos, Escolas
Reunidas e Ruraes, no qual sugere tanto procedimentos
técnico-construtivos e funcionais quanto estilisticos, e,
mais tarde, o livro Hospitaes, com toda sua experiéncia
tratando de assuntos que vao desde a implantacao, orien-
tacdo solar, ventilacdo, acabamentos, até a influéncia do
espaco construido sobre os doentes. Tais assuntos seriam
constantes nas falas dos modernos ao longo do século
XX. Foi designado em 1910 para projetar e acompanhar a
construcdo dos primeiros edificios no Instituto Butantan
(entdo ainda chamado Instituto Serumtherapico) por ser
especialista em engenharia sanitaria. Além disso, era ne-
cessario construir uma imagem institucional desses novos
espacos, uma vez que a instituicdo ja passava a ser re-
conhecida internacionalmente, apds o envio de farmacos
para a Argentina e a participagcdo na Exposicdao Mundial
de Higiene em Dresden, em 1911.

Durante os primeiros anos de funcionamento do
Instituto, Vital Brazil pleiteava ao Servico Sanitario do
Estado de Sao Paulo verbas para construcdo de instala-
coes mais adequadas para desenvolver ndo apenas os tra-
balhos emergenciais de combate a peste, mas também
as atividades de pesquisa em medicina experimental e
formacdo de novos cientistas, nos moldes do Instituto
Pasteur de Paris. Esses pedidos passaram a ser atendidos
em parte no final dessa primeira década, que marca uma
nova fase de prestigio do Instituto na qual sdo construidos
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6.

Os relatérios anuais da diretoria do
Instituto Butantan para o Servico
Sanitario apontam que moradores
da antiga Fazenda Butantan perma-
neceram pelo menos até a década
de 1920 no terreno e ddo conta de
dezenas de casas. Considerando
que a primeira equipe do Instituto,
descrita pelo diretor Vital Brazil,
contava com 13 pessoas, vé-se que
a transicdo, do ponto de vista urba-
nistico, de fazenda para campus
cientifico, foi gradativa.

prédios atendendo melhor as necessidades narradas pelos
pesquisadores.

Esses edificios novos a partir de agora ndo se-
riam apenas utilitarios e temporarios, e deveriam contri-
buir para a simbologia desse novo espaco da ciéncia, na
trilha de outras instituicées semelhantes e herdeiras do
Instituto Pasteur. O primeiro conjunto de cocheira-enfer-
maria, de 1901, ja trazia uma preocupacgdo de ndo exe-
cutar uma obra meramente utilitaria, mas seguir uma
corrente arquiteténica de expressdo. Seu autor, o arqui-
teto Victore Andrigo, optou pelo caminho convencional do
Neoclassico, na esteira do final do século anterior.

Com esse conjunto, passaram as ser construidas as
primeiras edificacOes feitas especificamente para as ati-
vidades do Instituto na fazenda Butantan, adquirida pelo
governo do estado em 1899, alterando a configuracgao
herdada da fazenda e inserindo elementos novos. Aqui
sdo selecionadas quatro obras por exemplificarem bem a
postura do Instituto em explorar formas construtivas ino-
vadoras para a época: o edificio principal (hoje “Edificio
Vital Brazil"), a cocheira (hoje Museu Bioldgico), a casa do
diretor (hoje Diretoria) e o edificio de laboratérios ainda
conhecido como “Prédio Novo".

A primeira caracteristica que se nota € urbanis-
tica: nessa fase ainda predominava a paisagem da fa-
zenda, sem cercamento, com diversos moradores antigos
em casas de pau-a-pique, lavouras e gado®. Apds a ocu-
pacdo improvisada das construcdes existentes, vé-se a
opgdo por marcar o territorio ao definir vias de acesso e
implantar os edificios do novo instituto com afastamento
relativamente grande entre eles. Assim, a via principal de-
finida forma um eixo partindo da antiga casa sede da fa-
zenda até o edificio principal localizado em um promon-
tério, mantendo-se o acesso principal que vinha da ponte,
ainda em madeira, ligando o bairro a “cidade” na outra
margem do rio Pinheiros (hoje acessada pela Avenida Vital
Brazil e ponte Eusébio Matoso).
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7.

Hoje denominado Edificio Vital
Brazil, abriga laboratérios, biblio-
teca e nucleo de documentacdo.
Ha planos de restauro ainda ndo
executados.

Edificio Principal

0 edificio principal (Figura 2), construido a partir de 1910
e fundado em 1914, ja foi bastante descrito na é€poca
em relatérios e na imprensa, por se tratar do maior sim-
bolo edificado do Instituto’. Abriga hoje laboratdrios,
biblioteca e nucleo de documentacdo do Instituto. Com
sua implantacdo sobre um dos pontos altos do terreno
e voltado para a chegada de quem vinha do centro, se-
gundo opinido de Reis Filho (2005, p. 57), seque a “(...)
linha do 'Floreale’ ou ‘Liberty' italiano, muito préximo de
solucdes adotadas por Dubugras na mesma época, como a
residéncia para Afonso Geribello, em Ribeirdo Preto".
Nessa arquitetura, elementos como pinaculos,
ornamentos com formas geométricas simplificadas,
janelas mais verticais para aproveitamento da
insolacdo,eramelementosmodernizantesnaépoca.Solucdes
internas como cantos arredondados de ceramicas,
grelhas de ventilagdo, bancadas moldadas in loco e
azulejos também eram especificas para o uso. Segundo
a Revista de Engenharia, que traz o projeto do edificio
principal do Instituto em seu primeiro numero (1911), este
foi também apresentado na exposicdo de Dresden.
Alguns elementos, principalmente detalhes de
ornamentacdo, carpintaria e pintura, mostram a preo-
cupacgédo de unidade na linguagem como um todo, como
nas obras de Carlos Eckman. E o caso da escadaria de
acesso ao pavimento superior, em madeira; dos caixi-
lhos com motivos florais, e das pinturas que puderam ser
identificadas em analises estratigraficas. Porém, a pre-
senca de elementos do Art Nouveau ¢ reduzida, sendo
eles bem mais simplificados em relacdo a Vila Penteado
e a Escola Alvares Penteado, talvez pela prépria aus-
teridade exigida para o programa, ou por questdes or-
camentarias e de tempo. Além disso, a época era mar-
cada pela transicdo de linguagens, sendo comum a
coexisténcia de elementos diversos na mesma obra.
Aqui, a volumetria do edificio, com alas laterais avan-
cando até a parte posterior, lembra ainda o esquema
"Beaux Arts" dos palacios neoclassicos do século XIX.

43



8.

0O edificio teve outros usos e atual-
mente é utilizado como Museu
Bioldgico. Em 1966, foi concluida
reforma significativa sob direcdo
do arquiteto Osmar Mammini, do
Fundusp, na qual o patio interno
foi coberto para instalagao de um
auditério.

9.

A casa foi convertida em hospital
em 1945 e hoje abriga funcdes
administrativas do Instituto.

Cocheira

De acordo com relatdrios anuais do Instituto Butantan para
o Servico Sanitario, em 1914 ja estava em construcdo uma
cocheira nova para 50 animais. Ja a partir 1917 ha regis-
tros fotograficos mostrando a obra concluida, inicialmente
com as vias de terra (Figura 3), e depois com pavimentacédo
em paralelepipedo. Nao foram encontradas mencdes a seu
autor, mas pela linguagem Art Nouveau, e pelo periodo de
construcdo, € pertinente a hipotese de que Mauro Alvaro
tenha participado da direcdo da obra®.

A primeira caracteristica que se nota no edificio é que,
diferentemente da citada cocheira-enfermaria, com planta
pavilhonar, essa obra possuia planta quadrada com patio in-
terno descoberto.

A volumetria horizontal marcada por um volume ver-
tical na entrada, sem elementos neoclassicos, remete a al-
guns edificios como o colégio Santa Inés em Sao Paulo. Ha
também itens identificados com a chamada Architecture
Parlante, uma das correntes oitocentistas, na qual alguns
elementos expressam de forma literal qual o propoésito do
edificio. Assim, as janelas sdao curvas em forma de ferra-
duras e ha uma escultura metalica de serpente no topo. Isso
também ocorre no edificio da Escola de Veterinaria (hoje
Pavilhdo Lemos Monteiro), que possui varios relevos, fa-
zendo referéncia as ciéncias médicas.

Chamam atencdo os pinaculos na platibanda de
todo perimetro, com desenho geometrizado, caracteris-
ticos do Art Nouveau em sua vertente Secessdo vienense
e semelhantes aos vistos na Estacdo de Mairinque, no pro-
jeto para o concurso do novo Viaduto do Cha (ndo selecio-
nado), ambos de Victor Dubugras, e na antiga cocheira da
Vila Penteado, de Carlos Eckman. Mas aqui, esses elementos
possuem proporcdo e espacamentos diferentes daqueles,
resultando em um volume mais “achatado” (Figuras 4 e 5).

Casa do diretor
A casa® assinada por Mauro Alvaro para moradia do
diretor foi concluida em 1931 (Figura 6), época em que o

Art Nouveau ja estava em uma fase tardia e mestres como
Dubugras seguiam em um desenvolvimento das ideias
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10.

A construcédo do edificio teve
diversas interrupgdes, mas ha
relatos de funcionarios antigos

de que o edificio ja era parcial-
mente utilizado pelo menos a
partir de 1943. Atualmente é
ocupado por laboratdrios de gené-
tica e bacteriologia.

do Neocolonial, principalmente nos projetos de residén-
cias. Assim, havia uma sobreposicdo de influéncias e ja ¢
dificil definir uma linguagem unica, mas nota-se uma
depuracdo nas obras que as aproximam de experién-
cias modernas. Essas obras eram agora caracterizadas por
uma liberdade maior na volumetria e planta, afastando-
se da simetria e das proporcdes do classicismo e bus-
cando a funcionalidade, na qual a variacdo de dimensdes,
acabamentos, orientacdo e aberturas exigidas para cada
tipo de ambiente eram exploradas esteticamente. Os
ornamentos ainda ndo haviam sido totalmente abolidos, mas
estavam cada vez mais simplificados e racionalizados, res-
tringindo-se a saliéncias, beirais e embasamentos diferen-
ciados, com funcdes de protecdo contra respingos de chuva
e umidade.

O uso de materiais aparentes, especialmente o
tijolo macico e as pedras, € mais uma das caracteristicas
desse periodo (que conceitualmente seriam seminais para
a arquitetura paulista denominada "brutalista” no futuro)
e podem ser vistas em obras semelhantes de casas no
periodo. Essas caracteristicas também remontam ao
movimento inglés Arts and Crafts, que privilegiava o uso de
materiais naturais (pedra, tijolo, madeira) a vista, e plantas e
volumetrias mais livres.

Assim como nos pinaculos da cocheira, ¢
impossivel ndo inferir novamente uma citacdo ao mestre
Dubugras na solucdo de caixilharia dos vidros na fachada
posterior que, sobrepostos em angulos para ventilagdo,
assemelham-se aqueles da fachada na estacdo de Mairinque.

O edificio de laboratorios

Ainda chamado de "Prédio Novo" (apesar de ter sido cons-
truido de 1938 a 1944), esse edificio (Figura 7) pode ser
considerado o marco do final dessa fase do inicio do século
XX no campus, pois € a unica construcdo de vulto sequindo
a vertente do Art Déco, que foi bastante disseminada em
Sdo Paulo a partir da década de 1930, principalmente se
comparada a presenca do Art Nouveau e do Neocolonial em
edificios publicos, especialmente em edificios de secretarias,
e instituices de saude. Apds sua inauguracdo passariam a
ser construidos edificios ligados a Arquitetura Moderna ou
utilitaria. Este projeto era destinado a suprir as necessidades
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de espacos para novos laboratdrios e leva assinatura dos
também politécnicos Francisco Azevedo e Francisco Palma
Travassos.

E importante lembrar que desde 1928 vinha sendo
construido um dos mais significativos exemplares nessa
linguagem: o citado edificio do Instituto Biologico, na Vila
Mariana, do arquiteto Mario Whately, que pode ter influen-
ciado diversas obras, principalmente de secretarias pu-
blicas, a sequirem o Art Déco, geralmente com o mesmo
partido de um bloco unico mais horizontal, com um corpo
central marcando a entrada, ladeado por janelas verti-
cais mais ornamentadas com caixilhos metalicos e vitrais.
Um exemplo dessa semelhanca entre edificios publicos é o
atual Museu de Zoologia no bairro do Ipiranga (Figura 8), de
Christiano Stockler das Neves, arquiteto mais conhecido por
suas obras na linha do Ecletismo. Concebido para abrigar o
Departamento de Zoologia da Secretaria de Cultura, teve
seu projeto iniciado em 1939 e construcdo concluida em
1942, portanto praticamente contemporaneo a este "Prédio
Novo".

A volumetria na obra do edificio de Azevedo e
Travassos ja seque o conceito de monobloco, evitando o
espalhamento do programa em alas, como acontecia no
edificio principal. Os relevos na fachada, desenhos de cai-
xilhos metalicos e combinacdo de linhas geométricas sim-
ples (retas, retangulos e circulos) sdo bastante caracte-
risticos do Art Déco. Mas aqui, a simplificacdo maior dos
ornamentos, as janelas de grandes dimensdes horizontais
(lembrando as janelas em fita de Le Corbusier), a ampla
empena curva e quadriculada de vidro nas laterais, sdo
caracteristicas bastante préximas da Arquitetura Moderna,
que ja comecava sua influéncia no pais, sendo em 1943
lancada pelo Museu de Arte Moderna de Nova York a
exposicdo Brazil Builds, sequida pelo livro de mesmo nome,
com repercussao internacional.

Consideracoes finais

Todos os edificios citados parecem ter a preocupacdo em
seguir as linguagens e técnicas mais avancada da época.
Portanto, ndo seriam passadistas, classicistas ou acadé-
micos, nem mera etapa para o Movimento Moderno (que
possui poucos exemplares no campus), mas valorizados
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pelo que sdo. Também € importante ressaltar que esse
€ um recorte pontual da trajetoria do Instituto e de sua
ocupacao, ja que houve outras expressdes contempora-
neas convivendo no mesmo espaco (arquitetura eclética,
moderna e vernacular). Entretanto, a caracteristica de
adesdo precoce as linguagens do inicio do século XX pa-
rece distinguir esse campus, principalmente na presenca
do Art Nouveau. A tempo, esses edificios sempre trou-
xeram versoes simplificadas e citacdes de obras anteriores
que foram marcantes dessas linguagens, provavelmente
pelas hipoteses levantadas de necessidade de austeridade
estética e financeira.

Além do interesse pelos exemplares do inicio do século
XX, o Instituto Butantan tem interesse como campus. Como
foi dito, os campi de pesquisa em saude se tornaram espacos
singulares, na medida em que acumularam e registraram fi-
sicamente essa evolucdo da ciéncia, e a gestdo desse patri-
monio cultural edificado se torna importante nao soé pelo re-
gistro que esse espaco abriga, mas também pela necessidade
de articular as mudancas (inevitaveis e necessarias) com o
pré-existente. Outras instituicdes que possuem campus ou
cidade universitaria, entre as quais se podem citar a USP e a
FioCruz, mantém departamentos voltados a documentacgao
e regulacdo de seu patriménio. O Instituto Butantan, tom-
bado pelo Condephaat em 1981 e pelo Conpresp em 1991,
também tem procurado nos ultimos anos sistematizar infor-
macoes sobre seu patriménio arquiteténico em seus setores
de acervo e museologia. Hoje, o Plano Diretor em desenvolvi-
mento e implantacdo busca, entre outras coisas, harmonizar
essa coexisténcia entre novo e antigo, Ciéncia e Histéria.
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Imagens

Figura 1.

Estacdo de Mairinque, década 1910,
Arquiteto Victor Dubugras. Fonte:
Nestor Goulart Reis Filho/FAU-USP.

Figura 2.
Edificio principal, 1919. Fonte:
acervo do Instituto Butantan.
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Figura 3.
Cocheira, 1919. Fonte: acervo
do Instituto Butantan.

Figura 4.
Pinaculos da Estacdo Mairinque. Fonte:
Nestor Goulart Reis Filho/FAU-USP
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Figura 5.
Cocheira, 1919. Fonte: acervo
do Instituto Butantan.

Figura 6.
Casa do diretor, 1931. Fonte: acervo
do Instituto Butantan.
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Figura 7.
Edificio de laboratdrios, sem data.
Fonte: acervo do Instituto Butantan.

Figura 8.
Museu de Zoologia, década de 1940.
Fonte: acervo do Instituto Butantan.
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Resumo

Este artigo pretende apontar elementos que introduzam
a questdo da modernidade e da sua quase invisivel
presenca na arquitetura do Instituto Butantan, evi-
denciando os anos de 1960 como o periodo em que se
manifestam propostas modernas, ndo executadas, para a
Instituicdo. Em razdo de o tema constituir parte de uma
pesquisa em andamento pretende-se, mais que cravar
conclusdes definitivas, abrir a discussdo a respeito da
escassez modernista no Butantan num momento em que a
arquitetura moderna brasileira encontrava seu auge, seus
projetos se concretizavam - a exemplo da inauguracio
de Brasilia - e a euforia pela modernizacdo permeava o
imaginario nacional. Para tanto, sera tracado um breve
historico dos aspectos culturais e da producdo arquiteto-
nica no Brasil pos-guerra, da modernizacdo no Estado de
Sédo Paulo e das relacdes deste periodo com as propostas
modernas elaboradas para o Instituto Butantan em 1960,
esbocando hipoteses que fundamentem a razdo da ndo
realizacdo destes projetos.

Palavras-chave

Arquitetura moderna brasileira, Escola Paulista,
plano de acdo, Instituto Butantan.
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Abstract

This article intends to point elements that introduce the
question of modernity and its almost invisible presence in
Instituto Butantan architecture, evidencing the 1960s as a
period in which are manifested modern purposes, not built,
to the Institution. In reason of the theme constitute a part of
an ongoing research it is intends, more than spike definitive
conclusions, open the discussion about the modernist
shortage in Butantan at a time when Brazilian modern
architecture was at its peak, its projects was implemented
- as the inauguration of Brasilia - and the euphoria for
the modernization was in national imagination. Therefore,
will be outlined a brief history of cultural aspects and the
architectural production in postwar Brazil, of modernization
in SGo Paulo Estate and of the relations of this period
with the modern purposes elaborate for the Instituto
Butantan in the 1960s, drafting hypotheses that justifies
the reason for the non-achievement of this projects.

Keywords
Brazillian modern architecture, Escola Paulista, Plano de
Acdo, Instituto Butantan

Introdugao

Entre os edificios que compdem o parque do Instituto
Butantan destacam-se aqueles construidos nas primeiras
quatro décadas do século XX. O intenso esforco para a
consolidacdo da instituicdo e a necessidade constante de
novos espacos motivados pelo crescimento, em suas pri-
meiras décadas de vida, impulsionaram a expansdo de
novas construcdes que abrigassem as diversas atividades
fundamentais ao seu funcionamento e indispensaveis a
pesquisa e a producdo de soros e vacinas.

Neste processo, diversos prédios e instala-
coes foram construidos segundo estilos relevantes da
arquitetura e de inspiracdo europeia a €poca, empre-
gados naquele momento como simbolos da modernidade
arquitetonica, representando a importancia e a
magnitude da instituicdo que passava a ocupar lugar de
vulto e prestigio em sua area de atuagcdo. Destacam-se entre
estes edificios algumas construcdes que, posteriormente,
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2.

Segundo a Resolugdo SC n. 35/81
o Instituto teve tombados, pelo
CONDEPHAAT, o seu conjunto de
edificios e entorno.

3.

Concebido como cocheira o prédio
passaria por uma reforma em 1965
para abrigar o Museu Bioldgico.
Entre as propostas de adaptacéo
existe um projeto da arquiteta
italo-brasileira Lina Bo Bardi que
acabaria ndo sendo executado.

passariam a constituir simbolos da instituicdo, tendo suas
imagens associadas as atividades neles desenvolvidas,
principalmente apos o processo de tombamento pelo qual
passaram no ano de 19812

Estes edificios foram determinantes para a
formacado de uma imagem do Instituto. A primeira vista,
podemos tirar conclusdes diversas sobre esta afirmacao.
A relevancia destes primeiros edificios pode se pautar
pelo esforco construtivo empreendido nas primeiras
décadas de existéncia do Instituto, assim como nas décadas
sequintes a preexisténcia de uma arquitetura ja consoli-
dada nao teria feito surgir a aspiracdo por novos simbolos
arquitetdnicos por parte de seus dirigentes.

Os grandes icones de sua arquitetura sao, assim,
constituidos por prédios que seguem estilos caracteris-
ticos das primeiras décadas do século passado. A comecar
por aquele que talvez seja o mais importante e mais repre-
sentativo do imaginario associado ao Instituto, o Edificio
Vital Brazil (Figura 1) projetado por Mauro Alvaro e
inaugurado no ano de 1914, sequindo o estilo Art Noveau,
que arquitetos como Victor Horta e Henry Van de Velde,
além de Joseph Maria Olbrich, anteciparam na Europa
(BENEVOLO, 2012). Neste sentido, até mesmo a posicdo
geografica tem importancia como edificio simbolo do
Instituto, estando localizado em uma posicdo de destaque
na paisagem consideravelmente mais alta que os demais.

Ainda na década de 1910, ¢ inaugurado o atual
Prédio do Museu Bioldgico®, repetindo o mesmo estilo
do Edificio Vital Brazil inaugurado anos antes. Nos anos
1920, outros prédios relevantes sdo finalizados, ja em
estilos diferentes, como o eclético Pavilhdo Lemos
Monteiro, em 1931 o Prédio da Diretoria, também eclético,
e ja em 1945 o chamado Prédio Novo, em estilo art déco,
entdo bastante disseminado na cidade de Sdo Paulo entre
0s anos 1930-40. Essas construgdes, apesar de nao per-
tencerem ao que se convencionou chamar por Movimento
Moderno, representavam e eram entendidos como
modernidade - até mesmo, como vanguarda da arquitetura
naquele momento (MONTEIRO, 2017).

Mesmo que breves e ndo muito relevantes ao
conjunto arquitetdnico da instituicdo, algumas manifesta-
coes de caracteristicas modernas podem ser anunciadas.
E 0 caso do Pavilhdo Vital Brazil de 1948 que, apesar de
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possuir uma linguagem bastante influenciada pelo arqui-
teto Frank Lloyd Wright - influéncia esta, altamente sig-
nificativa no periodo em Sdo Paulo e caracteristica da pri-
meira fase do arquiteto Vilanova Artigas (KAMITA, 2000,
p.12) - o Pavilhdo, de autor desconhecido, pouco se apro-
xima da importancia dos grandes projetos das décadas
anteriores do Instituto Butantan.

De fato, os grandes projetos arquitetdnicos do
Instituto estdo situados nas primeiras décadas do século
passado. Do mesmo modo, se considerarmos a producao
mais recente no Instituto, encontraremos um impor-
tante exemplar da arquitetura contemporanea brasileira.
Trata-se do Museu de Microbiologia, de autoria do arqui-
teto Marcio Kogan, inaugurado em 2002 e que adquiriu
importancia mesmo constituindo um projeto pontual de
adaptacdo de uma estrutura preexistente construida nos
anos 1970. Ha, neste sentido, um hiato construtivo, a au-
séncia de representacdes de uma arquitetura moderna de
relevancia como ha em outros periodos, antigos ou mais
recentes. O que explica este cenario?

E coerente pensar que uma Instituicio com um es-
paco construido e icones arquitetdnicos consolidados
entre em um periodo de relativa estagnacdo de grandes
projetos, pautando-se por intervencées mais pontuais. No
entanto, sera que somente este aspecto explica a inexis-
téncia de grandes construgdes autorais tracadas por ar-
quitetos modernos no Instituto Butantan, principalmente
em um momento no qual a arquitetura moderna brasileira
encontrava seu auge com a Escola Carioca e a moder-
nizacdo do Estado de Sdo Paulo impulsionava a consoli-
dacéo do Brutalismo Paulista?

Estado, desenvolvimentismo e arquitetura moderna

Como se sabe, em pais dependente e de capitalismo perifé-
rico, 0 moderno é uma obsess@o nacional, entendido via de
regra como esforco de atualizagdo, sendo o metro a evo-
lugdo das sociedades centrais. Modernizar-se - dos hdbitos
de consumo até os sentimentos estéticos - era condicdo
de formacdo nacional, redencgdo do passado colonial etc.
(ARANTES, 2000, p. 30).
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4.
Escola Nacional de Belas Artes.

5.

Além de sua importancia para a
criacdo do SPHAN e do resgate do
barroco mineiro como patriménio
histérico nacional.

A modernizacao ¢ tema recorrente da historia bra-
sileira no século XX ao menos desde a primeira Republica.
E no seio do Estado Novo que alguns dos grandes nomes
que, posteriormente, conformariam a Escola Carioca sao
gestados e, € neste cenario, que arquitetos como Lucio
Costa e Oscar Niemeyer encontram suporte para a con-
cretizacdo de seus planos.

Intelectuais de peso que moldaram o patriménio historico e
artistico brasileiro, como Lucio Costa, Rodrigo Melo Franco
de Andrade e Carlos Drummond de Andrade — embora con-
sagrados por outras vias de reconhecimento e inser¢do so-
cial - tendo em mdos seus passaportes para a modernidade
- atuaram decisivamente dentro do governo Vargas, espe-
cialmente no Estado Novo. (CHUVA, 2003, p.314)

Esta relacdo entre arquitetos e estado, seja através
do cooptacdo estatal ou da confluéncia e associacado de
ideias, se mostra indispensavel para a formalizacdo da
arquitetura, principalmente de propostas amplas e de
grande impacto. Lucio Costa talvez represente importante
exemplo neste sentido. Entre 1922 e 1930, a producao
do arquiteto se limitava a projetos residenciais predomi-
nantemente em estilo neocolonial. E a partir de 1930 que
Costa incorpora definitivamente a linguagem modernista
e passa a intervir em prol de sua disseminacdo através
dos meios que dispunha, propondo uma profunda refor-
mulacdo no ensino quando alcado a diretoria da ENBA*
(CARLUCCI, 2005, p.27-28) e, posteriormente, liderando o
projeto do Edificio Gustavo Capanema, sede do Ministério
da Educacdo e Saude na entdo Capital Federal brasileira,
junto do jovem Oscar Niemeyer®.

Este modelo sera posto em pratica por outras
diversas vezes pelo estado, ndo sé pela heranca do
Varguismo na politica brasileira, mas também pela im-
portancia alcancada pelo nacional desenvolvimentismo
nos governos do pos-guerra. Assim, em 1955, o Plano de
Metas de Juscelino Kubitscheck reeditaria a associacao
com os arquitetos modernos para alcancar o desenvolvi-
mento prometido pelo seu slogan dos "50 anos em 5" e na
construcdo da nova Capital Federal do Pais.
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6.

Obviamente guardadas suas pecu-
liaridades e proporgdes, mas, sem
duvida, o desenvolvimentismo

influenciou estas propostas locais.

7. Na pesquisa: Difusdo da
Arquitetura Moderna no Brasil. O
patriménio arquiteténico criado
pelo Plano de Acdo do Governo
Carvalho Pinto [1959-1963]
(FAPESP, 2013).

Juscelino ja havia lancado méo da arquitetura mo-
derna em sua plataforma politica, quando governador do
Estado de Minas Gerais, para a construcdo do Conjunto da
Pampulha projetado por Oscar Niemeyer. Esta pratica ndo
constituia, portanto, exclusividade dos governos em nivel
da Unido Federal, mas foram, também, replicados® pelos
governos estaduais, caso do Estado de Sdo Paulo durante
o governo Carvalho Pinto.

Eleito Governador do Estado de Sdo Paulo no ano de
1958, Carvalho Pinto lanca o Plano de Acdo do Governo
do Estado (PAGE), que seria o fio condutor de suas ativi-
dades e planos durante seu governo, entre 1959 e 1963. 0
PAGE caracterizava-se por uma politica de investimentos
publicos na modernizacao da infraestrutura do Estado por
meio da reforma e construcao de prédios publicos, usinas
hidrelétricas e até orgdos de fomento a pesquisa, como a
FAPESP, e que acabou por influenciar substancialmente a
producdo da arquitetura no Estado, ndo somente na ca-
pital mas também pelo interior paulista.

A virada na arquitetura paulista proporcionada pelo
PAGE se manifesta no padrdo dos edificios construidos
pelo Governo do Estado até os anos 1950. O ecletismo era
a linguagem predominante dos edificios publicos paulistas
construidos quase de forma replicada em todo o estado,
ou seja, era comum a reproducdo de tipologias, modelos
ou padrdes, que se repetiam, sofrendo alteracdes pontuais
de acordo com as necessidades que surgiam nas dife-
rentes cidades paulistas. Esta situacdo soa surpreendente
na medida em que a Arquitetura Moderna encontrava seu
apice no Brasil com a construcao de Brasilia.

0 PAGE, em que pese a linguagem eclética consolidada no
Estado, funcionou como uma espécie de mecanismo que
tornou o Estado permedvel ao modernismo. A ndo adogdo
da linguagem moderna, no quadro de sucesso interna-
cional e nacional da arquitetura moderna brasileira, com
os projetos modernos de Brasilia, tanto arquiteténicos
como urbanistico, jd em curso, certamente, trazia questio-
namentos inumeros. (BUZZAR, 2015, p. 162)

Foi no curso do Plano de Acdo do Governo, como

indica Miguel Antbnio Buzzar (2015)’, que os arquitetos
modernos encontraram no Estado de Sdo Paulo o espaco
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8.

N&o ¢ o objetivo de esta correlacdo
afirmar que o Estado do periodo de
Getulio Vargas se equipara ao dos
governos estaduais pds 1945 ou
que Artigas so fez grandes projetos
para o Estado. Muito pelo contrario,
a intengao € indicar a presenga

do fomento publico como um dos
elementos para se pensar o moder-
nismo no Brasil.

necessario para a formalizagcdo de suas propostas. Assim,
do mesmo modo que Lucio Costa se manteve conce-
bendo projetos residenciais e outros de menor escala até
a década 1930, quando desenvolve grandes propostas em
associacao ao Governo, podemos estabelecer um para-
lelo - aqui, de forma ponderada e exclusivamente neste
sentido® - com Vilanova Artigas, que tem em 1950, com
a Casa da Crianga, "uma das primeiras oportunidades de o
arquiteto trabalhar com um programa eminentemente pu-
blico” (KAMITA, 2000, p. 62). O proprio posicionamento do
arquiteto condiz com este momento politico, do nacional
desenvolvimentismo, muito também em razdo de sua fi-
liacdo ao PCB:

Suas convicgoes de esquerda e o aumento da tensdo mun-
dial depois da Guerra da Coreia, em 1950, levaram-no a
publicar artigos onde atacava claramente as concepcées
"burguesas” dos grandes mestres racionalistas. Suas acu-
sacées sucessivas contra Le Corbusier e Gropius foram
formuladas numa linguagem de asperidade inauditas: o
modulor do primeiro teria sido apenas uma tentativa de
arruinar o sistema métrico e seria um retorno velado as
antigas medidas ciosamente conservadas pelos anglo-sa-
xdes, e, consequentemente, um servico prestado aos inte-
resses do imperialismo norte-americano. (BRUAND, 2002,
p. 296)

Manifestacdes modernas no Instituto Butantan

A relacdo entre modernidade e populismo parece cons-
tituir uma caracteristica e uma contradicdo ideoldgica
fundamental da manifestacdo da Arquitetura Moderna
no Brasil, como aponta Hugo Segawa (2014, p. 112), mas
nao somente, € também, para nds, elemento imprescin-
divel para o aprofundamento da questdo do modernismo
no Instituto Butantan.

O PAGE foi responsavel pela contratacdo de um
grande numero de arquitetos incumbidos de projetar
novas instalacées e planejar os rumos da construcao
no estado. Neste sentido, o Plano de Acdo do Governo
Carvalho Pinto, efetivamente, deu inicio a construcdo da
Cidade Universitaria Armando Sales de Oliveira, o campus
da Universidade de Sdo Paulo no bairro do Butanta, que
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9.

A edigdo de julho de 1966, (ano
28, n° 330, p. 18-28), trazia o
recém-inaugurado prédio dos
Departamentos de Historia e
Geografia da USP projetado pelo
arquiteto Eduardo Corona.

se encontrava, até entdo, pouco ocupado desde que havia
sido cedido por permuta pelo Instituto Butantan na dé-
cada de 1930. Ou seja, € somente a partir de 1959 que a
Cidade Universitaria finalmente se consolida.

Do mesmo modo que este episodio foi determi-
nante para a efetiva construcdo do campus da USP, foi
também importante para a reformulacdo - de certa forma
bastante radical - proposta para o Instituto, entao ins-
talado ali ha seis décadas. A edicdo de agosto de 1966
da Revista Acropole destaca estes novos projetos, en-
quanto na edicdo do més anterior apresenta um dos pré-
dios que eram construidos muito préximo dali, na Cidade
Universitaria®. Seu contetudo destaca, logo no inicio, a
inexisténcia de um plano geral para a implantacdo do
Instituto:

O atual edificio de laboratdrios que retine os pesquisadores
e parte da produgdo do Instituto foi construido em 1945
sem a existéncia de um plano geral, cuja elaboragdo so foi
sugerida no inicio da construcdo da Cidade Universitdria
Armando de Salles Oliveira.

A concretizacdo désse plano e sua execugdo é (sic) de res-
ponsabilidade do Fundo Para Construcdo da C.U.A.S.O.
através de um convénio com o Instituto Butantan.
(ACROPOLE, 1966, p. 31)

Tudo indica que esta associacdo permitiu que
fossem feitos projetos para o Instituto por meio do Fundo
para Construcdo da Cidade Universitaria que, por sua
vez, estava inserido no Plano de Acdo do Governo. Dessa
forma, os projetos até entdo desenvolvidos pelo Estado
para a instituicdo, que seguiam também a linguagem do
ecletismo, passaram a ser propostos pela equipe de arqui-
tetos modernos contratados pelo Plano de Acao.

Essas propostas tinham como objetivo a construcgao
de novos edificios que deveriam abrigar o programa da
Instituicdo seguindo um plano geral delineado pelos ar-
quitetos do Fundo e que se pautava por uma concepgao
moderna de planejamento e arquitetura, claramente em
oposicdo aos edificios que eram construidos até entdo no
Instituto.
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0 edificio de Virus e Genética (Figura 2), proje-
tado pelo arquiteto Mauricio Tuck Schneider, e o edificio
de Pesquisas (Figura 3) de autoria do arquiteto Rubens
Carneiro Vianna, sdo dois exemplos da singularidade que
representavam frente ao patrimonio construido existente
no parque do Instituto. O primeiro tem como caracteris-
tica fundamental o uso que faz do terreno em desnivel:
dois blocos abrigam o programa e estdo divididos por um
eixo central de circulacdo e acesso de veiculos confor-
mando um patio interno. Estes blocos unem-se por um
elemento recorrente na arquitetura moderna paulista e
famoso na arquitetura de Vilanova Artigas: a empena
de concreto. Neste caso: duas empenas que delimitam a
forma do prédio e possibilitam o grande vao central; nas
outras duas faces brises controlam a luminosidade e a
permeabilidade do edificio.

A proposta do prédio de Pesquisas seria ainda mais
impactante no conjunto do Butantan: uma torre de apro-
ximadamente vinte andares abrigando todos os labora-
térios e pesquisadores da Instituicdo, até hoje dispersos
pelos diversos edificios do parque. A proposta radical de
verticalizacdo do programa soa, ao menos, inusitada em
um contexto de predominancia de edificios com gabarito
baixo, alcangcando no maximo quatro pavimentos como no
caso do Prédio Novo, e em um espaco praticamente ilimi-
tado dada a grande area que ocupa o Instituto no bairro
do Butanta. A estranheza de um gabarito desta altura
para o parque se intensifica em relacdo ao bairro que, na
década 1960, ainda era pouco ocupado, predominando
residéncias baixas de um ou dois pavimentos. Apesar da
verticalidade, que se distingue do conjunto existente, e do
projeto horizontal proposto por Mauricio Tuck Schneider
para o prédio de Virus e Genética, a linguagem do mo-
dernismo paulista se repete nos projetos: grandes vaos,
eixos de circulacdo vertical que organizam o programa e
liberam o espaco dos pavimentos, empenas cegas de con-
creto e brises nas fechadas opostas.

Estes projetos constituem uma pequena porcao
das propostas elaboradas para o Instituto neste pe-
riodo por meio do Plano de Acdo do Governo do Estado
e apontam para uma forte familiaridade no que diz res-
peito a linguagem arquitetdnica utilizada pelos arquitetos
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contratados pelo PAGE e pela arquitetura paulista, de
forma geral, naquele momento.

Ora, em 1963, ao final do governo Carvalho Pinto,
o PAGE contabilizava uma grande quantidade de pro-
jetos elaborados e, naturalmente, uma parte significativa
destas propostas nao havia sido executada, por razdes di-
versas que ndo convém aprofundar aqui, mas que ilustram
um aspecto importante: a questdo da interrupcdo de um
planejamento anterior e a proposicao de um novo a cada
governo. Ademar de Barros assume o Governo do Estado e
lanca o PLADI, Plano de Desenvolvimento Integrado, o que
demonstra o sucesso alcancado pelo plano de Carvalho
Pinto, assim como a permanéncia do planejamento e do
desenvolvimentismo iniciados nos planos de JK na década
de 1950.

No Instituto Butantan parece haver uma relacdo
de continuidade entre PAGE e PLADI, mas com algumas
transformacgdes. Os arquitetos Carlos Henrique Heck e
Osmar Mammini sdo contratados, ainda pelo Fundo de
Construcao da Cidade Universitaria, para atuarem dentro
do Instituto, revisando e atuando exclusivamente nos pro-
jetos de 1961 pertencentes ao plano anterior. Qu Seja, no
PAGE os projetos estavam associados a um extenso corpo
técnico de arquitetos contratados atuando em diversas
frentes e elaborando edificios publicos em todo o Estado.
O plano de Adhemar de Barros faz reformulacées e, ao
menos no caso do Instituto Butantan, passa a atuar na
revisdo dos projetos elaborados e na proposicdo de novos
que conferissem a autoria do novo Governo.

0 que parece se desenhar a partir de 1964 ¢ uma
revisdo destas propostas gestadas no inicio da década de
1960. Ademar de Barros langa o PLADI dando certa conti-
nuidade ao plano de Carvalho Pinto, desta vez, associando
as obras ao seu governo e excluindo, a0 menos no caso do
Butantan, os arquitetos do PAGE ao contratar jovens ar-
quitetos recém-formados. No entanto, mesmo com o novo
corpo técnico e sob a geréncia de um novo plano, per-
manece, em esséncia, a arquitetura moderna como mote,
como linguagem fundamental a modernizacdo paulista, a
ponto de os projetos de ambos os planos se confundirem
e parecerem resultado de um Unico processo.
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10.

Disponivel em publicacdo do
Instituto Lina Bo e P.M. Bardi (apud
FERRAZ, 1996)

11.

0 projeto de Lina para o Museu
Bioldgico constitui uma excecao
neste contexto. Apesar de moderna,
Lina nédo estava inserida no circulo
de arquitetos do Plano de Acao

de Carvalho Pinto e tampouco
trabalhava no escritério técnico
instalado no Butantan durante o
PLADI. Trata-se provavelmente de
um projeto feito por convite e ndo
executado por razdes ainda ndo
muito claras.

Alguns casos especificos contribuem para este
emaranhado de datas e autorias. H4 uma sobreposicdo
de tempos neste contexto, o edificio da FAUUSP, por
exemplo, apesar de inserido no PAGE, atravessa outras
administracdes, avanca pelo periodo da ditadura militar
sendo inaugurado apenas em 1968, ou seja, estas pro-
postas delineadas no inicio de 1960 pairam por toda a dé-
cada, foram interrompidas, retomadas e, em muitos casos
permaneceram esquecidas.

Em suma, ha pouca rigidez nesta periodizacdo e
uma flutuacdo destes projetos, concentrados no inicio,
mas dispersos ao longo de toda a década, que se con-
fundem e aparentam para nos resultados de uma unica
iniciativa. A adocao da linguagem moderna em ambos de-
monstra a consolidacdo dessa arquitetura em Sao Paulo e
uma transformacdo na cultura construtiva do Estado que
adotava variados estilos em seus edificios até o final da
década de 1950, momento em que a arquitetura moderna
se consolidava no Brasil com a Escola Carioca.

A permanéncia desta “cultura arquiteténica” mo-
derna se verifica também em outro projeto deste periodo:
o de adaptacdo do Prédio da Cocheira para o Museu
Biologico, de 1965, projetado por Lina Bo Bardi'™®, também
nao executado e substituido por outro projeto de Osmar
Mammini, arquiteto instalado no escritério técnico do
Instituto a partir de 1964".

Consideracoes finais

Retomando o quadro que se apresentava no Brasil na-
quele momento, o contexto era de uma profunda con-
viccdo quanto ao progresso moderno, que se respaldava
na inédita industrializacdo e urbanizacao pela qual o pais
passava. A arquitetura moderna era o instrumento que
materializava os avancos do desenvolvimento brasileiro,
a construcdo de Brasilia era a coroacdo deste progresso
e até mesmo o futebol contribuia para o fortalecimento
desta sensacdo de euforia com o titulo que conquistava
a Selecdo Brasileira em 1958 apds a “tragédia futebolis-
tica" de 1950:
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12.

E importante destacar que apesar
do clima de otimismo nacional
daquele momento Nelson Ibafiez
(2005, p.136) ressalta o periodo de
indefinicdes para a saude publica
do Estado e para o Instituto.

A consagragdo do Brasil no futebol vinha alimentar a
imagem de um pais que se revelava ao mundo orientado
pela ordem desenvolvimentista traduzida na construcdo
da sua nova capital federal. Ao aspecto simbdlico dos dois
eventos somava-se ainda a renovacdo cultural associada
naquele momento ao Cinema Novo, & Bossa Nova, e as
vanguardas artisticas.(NOBRE, 2011, p. 99)

Ora, como vimos, a voga das politicas desenvolvi-
mentistas também se repetia em Sao Paulo no final dos
anos 1950 e, de forma semelhante, a Arquitetura Moderna
ganhava corpo por aqui através do Brutalismo Paulista.
Se o modernismo se mostrava tao presente — Brasilia era
inaugurada e tinham inicio os grandes projetos da cha-
mada Escola Paulista - qual a razédo de estes projetos nao
terem sido realizados no caso do Instituto Butantan?

A resposta para esta pergunta constitui algo com-
plexo e, como indica o titulo deste artigo, a intencéo
aqui € apontar algumas questdes e levantar hipoteses
que ainda estdo sendo investigadas, isto €, introduzir um
tema ainda pouco discutido. Logo, as questdes politicas
e o aprofundamento das tensdes sociais que envolveram
0 pais a partir do ano de 1961, com a renuncia do presi-
dente Janio Quadros, sdo, sem duvida, fundamentais para
a compreensao de qualquer aspecto do periodo. No en-
tanto, a analise isolada do Golpe de Estado de 1964 nao
constitui elemento suficiente neste caso. E necessario
vasculhar a historia institucional e destrinchar a recepcédo
destes projetos arrojados em uma paisagem e uma cultura
arquitetonica ja consolidada, assim como os meios mate-
riais e as prioridades que se desenhavam para o Instituto'.

O que € possivel afirmar neste momento ¢ a
existéncia de uma discreta distincdo entre os projetos
propostos até meados de 1965 e 1966 e os da segunda
metade da década. Os primeiros, inseridos no Plano de
Acdo e posteriormente reelaborados no proprio escri-
torio instalado no Instituto, através da contratagcdo dos
arquitetos Carlos Henrique Heck e Osmar Mammini,
sugerem reformulacdes mais radicais e complexas
que almejam um impacto mais profundo na estrutura
fisica do Instituto, enquanto os posteriores a 1966 se
caracterizam por projetos pontuais e mais utilitarios,
elaborados em carater de necessidades especificas que
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13.

Hipdtese a ser confirmada no
desenvolvimento da pesquisa em
nivel de dissertacdo de mestrado.

surgem regularmente. A primeira vista, esta distincdo
entre os dois periodos se relaciona diretamente com a si-
tuacdo da Cidade Universitaria, que teve sua construgdo
fortemente impactada pela instabilidade politica do pe-
riodo. Basta lembrarmos que dos edificios projetados
para o chamado corredor das humanas somente a FAU, de
Artigas e Carlos Cascaldi, e o prédio dos cursos de Historia
e Geografia, de Eduardo Corona, sairam do papel. A re-
lacdo da construcdo do campus com o caso do Instituto
Butantan ¢, portanto, inevitavel e imprescindivel.

E provavel que a situacdo politica do pais tenha
interferido no embargo e na mudanca de rumo destes
planos, mas ndo somente. No caso mais especifico do
Instituto Butantan, podemos acrescentar, talvez, algo bas-
tante recorrente em sua historia: a hipotese de escassez
de recursos para investimento em estrutura fisica que te-
riam inviabilizado a construcdo destes projetos modernos.
No entanto, o PAGE constituiu um plano de amplas pro-
porcdes e com um financiamento bem definido pelo
Governo Carvalho Pinto, mesmo com os volumosos custos.

Assim, a hipdtese pretendida por este artigo passa
por todos estes acontecimentos, mas se sustenta mais
por possiveis motivacdes internas, como a necessidade de
modernizacdo do Instituto, do que externas. E evidente
que o cenario politico e eventuais adversidades finan-
ceiras influenciaram a ndo construcdo destes projetos,
mesmo que em um momento promissor para o moder-
nismo, porém, como sugerido na introducdo deste artigo,
¢ consideravel conjecturar a possibilidade de algum tipo
de resisténcia por parte da comunidade e da direcdo do
Instituto quanto a radicalidade destes projetos'.

Essa ideia ganha forca com a situacdo historica-
mente conflituosa entre USP e Instituto no que diz res-
peito a autonomia, ja que a concepcdo destes projetos
podia ser recebida pela comunidade do Instituto Butantan
como este sendo uma extensdo da Universidade. Tal pers-
pectiva se consolida se pensarmos na efetivacdo de ou-
tras propostas do periodo do Governo Ademar de Barros,
quando se instala um escritdrio no prdprio Instituto e ha
uma separagdo do planejamento da Cidade Universitaria.

Ndo € questdo primordial para o artigo estabe-
lecer uma conclusao definitiva. Acima de tudo, esta ana-
lise consiste num outro propdsito: evidenciar, por mais
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que seja invisivel em sua paisagem, a existéncia da mo-
dernidade no Instituto. Se existe um patriménio consoli-
dado e de absoluta importancia das primeiras décadas de
sua existéncia, assim como relevantes edificios represen-
tantes da arquitetura contemporanea brasileira, como € o
caso do projeto do Arquiteto Marcio Kogan para o Museu
de Microbiologia, a Arquitetura Moderna também se faz
presente e constitui parte da histéria e da memoria do
Instituto Butantan.
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Figura 1.

Edificio Vital Brazil, projeto de Mauro
Alvaro, inaugurado no ano de 1914 e
simbolo da in stituicdo, inclusive usado
no logo da Fundacéo Butantan.

Fonte: Acervo Fotografico do Nucleo de
Documentacéo do Instituto Butantan.

Figura 2.

Perspectiva do projeto para o novo
Edificio de Virus e Genética de autoria
do Arquiteto Mauricio Tuck Schneider,
1961.

Fonte: Revista Acrdpole, ano 28, n° 331,
agosto de 1966. p.36

Anexo de imagens
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Figura 3.

Perspectiva do projeto para o novo
Edificio de Pesquisas de autoria do
Arquiteto Rubens Carneiro Vianna,
1961.

Fonte: Acervo Cartografico do
Nucleo de Documentacédo do
Instituto Butantan.
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Figura 4.

Fotografia de maquete do projeto
para o Edificio Administrativo, de
autoria do Arquiteto Jodo Carlos
Bross, sem data.

Fonte: Acervo Fotografico do
Nucleo de Documentacao do
Instituto Butantan

Figura 5.

Perspectiva de projeto para o Edificio
da Producao, de autoria dos arquitetos
Jacob Goldemberg e Luiz Contrucci,
1963.

Fonte: Acervo Fotografico do Nucleo de
Documentacdo do Instituto Butantan.
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Resumo

Este trabalho sintetiza as pesquisas realizadas por Adriana
Monica Martin para fundamentacao tedrica e pratica do
restauro do conjunto da Escola de Medicina da Bahia e es-
pecialmente do Saldo Nobre. A metodologia aplicada re-
laciona estudos tedricos e praticos. Os tedricos envolvem
fontes primarias e secundarias. Destacam-se dentre elas
as do Instituto Geografico Histdrico da Bahia, os jornais
da época, documentos do Memorial da Medicina da Bahia,
e entrevistas. Dentre os estudos praticos ha detalhados
levantamentos arquitetdnicos, fotograficos e outros feitos
no edificio em Salvador, Bahia, que fundamentam suas
conclusdes. O artigo inicia-se com um histdrico dos prin-
cipais eventos ocorridos naquele conjunto arquitetdnico,
seguindo com avaliagdo dos problemas técnicos envol-
vidos na recuperacao do conjunto. A colaboracdo do Prof.
Dr. Roberto Righi envolve a estruturacao, a organizacao e
a revisao do texto.

Palavras-chave

Faculdade de Medicina da Bahia, patriménio da
medicina no Brasil, restauro das pinturas murais.
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Abstract

This work synthesizes the research carried out by Adriana
Monica Martin for the theoretical and practical foundation
of the restoration process of the Bahia Medical School
and especially the Noble Hall. The applied methodology
involves theoretical and practical studies. Theorists
involve primary and secondary sources. Among them, the
Historical Geographic Institute of Bahia, newspapers of
the time, documents of the Memorial of Medicine of Bahia,
and interviews. Among practical sources include. Among
the practical studies, there are detailed architectural,
photographic and other surveys made in the building in
Salvador, Bahia, which base their conclusions. The article
begins with a history of the main events that occurred
in that architectural set, followed by an evaluation of
the technical problems involved in the recovery. The
collaboration of Prof. Dr. Roberto Righi involves structuring,
organizing and revising the text.

Keywords
Bahia Medical School, heritage of medicine in Brazil,
restoration of mural paintings.

Introducao
Os trabalhos da arquiteta Adriana Monica Martin na
UFBA foram voltados a Faculdade de Medicina da Bahia
(FAMEB) e ao seu Saldo Nobre, e comecaram em 2005 e
terminaram em 2007. O edificio se localiza no Terreiro de
Jesus, em Salvador da Bahia. E considerado o berco da
pesquisa e do ensino universitario da medicina no Brasil.
Quando ela 14 chegou, aguardava-se pela restauracao in-
tegral do prédio que completaria 200 anos em 2008.
Durante a histdria dessa edificacdo houve fases em
que esta foi valorizada e outras em que ocorreu, infeliz-
mente, a perda de valores. O resultado deste processo
transcorreu até a retirada dos cursos de medicina do
prédio. O Saldo Nobre, que até entdo era sede dos mais
altos eventos da categoria, perdeu sua importancia, num
longo processo de decadéncia. Este espaco € localizado
na “Ala Nobre", possuindo um acervo cultural e historico
de grande valor, com pinturas artisticas e decorativas va-
liosas. Lamentavelmente, encontrava-se a época de inicio
do trabalho bastante estragado e ameacado por agentes
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3.

Bazin (1975, p. 22) informa que
existe documentacao de 1575, onde
sdo mencionadas disposi¢cées para o
transporte de materiais.

danosos, que afetavam principalmente o forro e a co-
bertura. Ele ainda ndo tinha ruiu, mas estava escorado
por vigas € andaimes metalicos, que sustentavam a es-
trutura desde 2001, na sequéncia de episddios chuvosos.

1. Evolucdo da edificacao de sua fundagao pelos je-
suitas de 1549 até o inicio do século XX

As primeiras construcdes do Colégio de Salvador, consi-
deradas precursoras da Escola de Medicina, eram de taipa
e cobertas de palha. Foram reedificadas diversas vezes,
sempre que ameacavam ruir. Em 1560, a igreja e o colégio
se encontravam em ruinas e, por ordem do governador
Mem de Sa, o conjunto foi reconstruido em pedra e cal, as
suas expensas. A terceira construcdo da igreja foi iniciada
em 1564 e concluida em 1585. O colégio foi novamente
inaugurado em 1590-91. Varios documentos indicam a
progressao dos trabalhos. Foi construido sob a direcao
do Frei Francisco Dias, que deixou as obras de Sdo Roque
em Lisboa, onde trabalhava, chegando a Bahia em 1577. 0
colégio, tanto quanto a igreja, eram de pedra e cal, como
confirma correspondéncia do Padre Ferndo Cardim, de
1585 (BAZIN, 1975)%.

Em 1604, ocorreram novos problemas nas edifi-
cacdes. O padre Ferndo Cardim pensou em reconstruir
a igreja e como forma de obter recursos para a obra,
fundou uma empresa agucareira no rio da Trindade. O
projeto, retomado em 1616 foi suspenso devido a invasdo
holandesa ocorrida em 1624. A realizacdo definitiva so
ocorreu apos a total expulsdo dos holandeses do Brasil,
realizada em 1625. De acordo com a planta da cidade de
Salvador (Figura 1), gravada na Jornada dos Vassalos da
Coroa de Portugal do Pe. Bartholomeu Guerreiro, impressa
em Lisboa em 1625, “as construcdes do colégio e das es-
colas formavam um conjunto inorganico, agrupado de
sul a norte, ao longo do terreiro de Jesus, sendo a igreja
na direcdo norte-sul, isto €, perpendicular a igreja atual”
(BAZIN, 1975, p. 43).

Em 1655, o padre Simao de Vasconcellos enviou ao
Padre Geral (superior da época, na Europa) as plantas e
uma carta que dava os detalhes sobre o financiamento
da obra que seria realizada gracas a doagdes - o que de
fato aconteceu. Das doacdes, a mais importante foi a do
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capitdo Francisco Gil de Araujo, que se encarregou pelas
despesas da capela-mor, cuja expressdo artistica € atri-
buida ao seu irmao, o entalhador Jodo Correia de Araljo
(CARVALHO, 2000, p. 208).

Varios registros citados em diversas fontes referen-
ciam sobre a chegada de material de construgcdo nesta
fase da edificacdo. Em 1691 ha registro do Padre Antonio
Vieira, que diz: “Tivemos nau da india carregada de pedra
que se trocou com 700 caixas de acucar” (apud BAZIN,
1975). Em 1694, reconstruiu-se o patio do colégio, do lado
da epistola; e do lado do Evangelho, o patio dos Estudos
Gerais. Em 1740, deu-se a reconstrucao geral dos telhados
do colégio e, em 1746, ocorreram a restauracao e a am-
pliacdo da capela interior. Finalmente, em 1754, foi criado
um novo cemitério para os padres. Apos a expulsdo dos
jesuitas, em 1755, varios projetos foram pensados e até
se tentou a implantacdo de alguns, para a utilizacdo da
imensa estrutura arquitetonica que ficara abandonada
(BAZIN, 1975).

Em 1765, a Catedral passou para a Igreja do Colégio,
devido ao precario estado da antiga Sé. No governo do
Conde de Azambuja cogitou-se utilizar as instalacdes do
Colégio para um Hospital Militar, mas isso ndo foi adiante.
Em 1774, o Arcebispo Dom Joaquim Borges de Figueiredo
propds estabelecer a "Regia Casa de Educacdo”, que
constituiria um colégio para filhos dos nobres. Em 1778,
voltou-se a pensar em uma vocacdo médica para a velha
construgdo, uma vez que o Governador Manuel da Cunha
Menezes usou uma das salas do antigo Colégio para alojar
soldados contaminados pela epidemia de variola. Assim,
em 1782, o Governador Marqués de Valenca mandou exe-
cutar os desenhos para implantacdo do Hospital Militar,
pelo engenheiro real José Antonio Caldas. Este desenhou
entdo, trés plantas e um corte com a vista da igreja e a
fachada do Saldo Nobre, hoje conservados no Arquivo
Militar do Ministério do Exército Brasileiro. Dessa ma-
neira, "o Hospital Real Militar da Bahia foi criado em 4 de
outubro de 1799, por decisdo do governador e capitdo-
general da Bahia, D. Fernando José de Portugal para ser
instalado no Colégio que fora dos Jesuitas” (CARVALHO,
2000, p. 217-218), mas de fato so foi viabilizado anos
depois.
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Em 1808, com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil, in-
tegrou a comitiva o Dr. José Correia Picanco, médico per-
nambucano que estudara em Coimbra, Lisboa e Paris. Sua
funcdo era de cirurgido-mor do Reino e da Casa Real. Seu
prestigio junto ao Principe Regente permitiu sugerir-lhe a
necessidade da criacdo de uma Escola de Cirurgia junto
ao Hospital Real da Cidade. Em decorréncia disto surgiu
entdo a "Escola de Cirurgia da Bahia', que compreendia
apenas duas matérias, uma de 'anatomia’ e outra de 'ci-
rurgia especulativa e pratica” (BRITO, 2002).

Este curso de cirurgia existiu por oito anos e fun-
cionava, de forma muito precaria, no mesmo prédio do
Hospital Militar, isto €, no antigo Colégio Jesuita. Seus
alunos eram formados cirurgides, em quatro anos, porém
ndo eram reconhecidos para todas as competéncias mé-
dicas, isto €, ndo eram considerados médicos. Como con-
sequéncia, em 1815, deu-se a primeira reforma do ensino
da Escola de Cirurgia da Bahia, que ampliou a duragédo
para cinco anos do curso € aumentou o ensino para oito
cadeiras, além da ja existente de quimico-farmacéutica
(BRITO, 2002). Em 1816, a Escola passou a denominar-se
Colégio Médico Cirurgico. Além disso, conforme determi-
nacao de Carta Régia, passou a funcionar no Hospital da
Santa Casa de Misericordia que, no momento, se encon-
trava em melhores condi¢ées. Em 1820, D. Jodo VI auto-
rizou a escola a formar farmacéuticos na Bahia (BRITO,
2002).

0 Colégio Médico Cirurgico, em 1826, fez a escolha
de uma insignia para figurar como seu simbolo: "o bordao
de Esculapio, entrancado por dois ofidios, ornado por um
ramalhete de café e por um ramo de fumo, e tudo coroado
pela inscricdo: Colégio Médico Cirtirgico” (BRITO, 2002). E
importante ressaltar que este € um dos mais importantes
elementos figurativos, que aparecem na decoracdo do
Saldo Nobre.

A reforma institucional seguinte ocorreu com a Lei
de 3 de outubro de 1832, que reformulou os Colégios de
Medicina do Rio de Janeiro e da Bahia e teve consequén-
cias importantes para o ensino médico de entdo. O Colégio
Meédico Cirurgico passou a denominar-se Faculdade de
Medicina da Bahia e voltou a instalar-se no antigo Colégio
dos Jesuitas. Tomou posse de todos os comodos, exceto
0 da antiga Botica, onde o governo provincial pretendia

78



4.

Por meio do art. 16 da mesma
lei, a Santa Casa da Misericordia
permaneceu facultando as enfer-
marias do seu hospital ao ensino
clinico (CAMARGO, 1999). 0
Colégio dos Jesuitas da Bahia.

In: Projeto de Restauracao e
Revitalizacdo do Prédio da antiga
Faculdade de Medicina. Memorial
Descritivo. Salvador: UFBA/
FAUFBA/ CEAB, 1993.

colocar o Museu de Historia Natural. Este projeto teve
a oposicdo da Congregacdo, que necessitava do es-
paco para a instalacdo do seu Laboratério de Quimica.
Depois de um longo processo entre as partes, em 1837,
a Faculdade de Medicina obteve as chaves deste co6-
modo, por ordem do Ministério do Império ao Presidente
da Provincia. O curso médico passou entdo a ser minis-
trado em seis anos (14 cadeiras), o farmacéutico em trés
anos e o de parteiro em dois anos. O Hospital Militar
foi transferido para outro local em 1833, no entanto as
atividades praticas foram mantidas na Santa Casa de
Misericérdia*. Em 1840, o Ministro do Império mandou
por a disposicdo da Faculdade de Medicina as quan-
tias provenientes das matriculas para serem aplicadas
na compra de livros, formando-se assim sua Biblioteca.
Dessa forma, em 1854, a Biblioteca ja possuia 4.100
volumes catalogados e 600 folhetos avulsos e funcio-
nava numa sala contigua a Catedral (Figura 2), no andar
térreo do Saldo Nobre.

Em 1854, ocorreu uma nova reforma no ensino
médico que ndo agradou aos lentes da Faculdade de
Medicina, que a acharam retrograda. As queixas du-
raram até 1882, quando ocorreu uma nova reforma.
Esta foi vista pelo professor Dr. Pacifico Pereira, como
‘a lei aurea' do ensino médico no Brasil. Essa Reforma
completou-se em 1884 com a publicacdo dos Estatutos.
Nos dois anos seguintes, a Faculdade de Medicina lutou
com sérias dificuldades para por em execucao as exigén-
cias da reforma de 1882, que dentre outras coisas exigia
montagem de laboratorios e salas de aula, dentro de pa-
droes higiénicos (CAMARGO, 1999).

A Congregacao solicitou entdo recursos para pro-
ceder as reformas e ampliacdes necessarias. Em 15 de
fevereiro de 1883, o Ministro do Império liberou verbas
e autorizou a execucao das obras necessarias. No lado
voltado para a montanha deveriam ser construidos dois
grandes pavilhdes para laboratdrios. Para isso foi neces-
saria a construcdo de uma forte muralha de seguranca.
Isso ocorreu de forma mais precisa, assim:
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(..) 0 novo edificio da Faculdade e seus anexos deveriam
abranger o antigo edificio que seria reformado e total-
mente aproveitado, mais o espaco de cinco prédios sitos
¢ Rua das Portas do Carmo, que deveriam ser desapro-
priados, uma parte do terreno conquistado @ montanha,
perfazendo tudo uma drea de 3.876 m2 de edificacdo e
1.686 m2 (CAMARGO, 1999).

No principio de 1884, o Diretor Dr. Pacifico Pereira,
insistia que fossem tomadas providéncias, por meio de
Relatério ao Ministro, onde voltou a expor os problemas
pelos quais passava a Faculdade de Medicina. Pelo docu-
mento conseguiu receber novas dotacdes orcamentarias
para recondicionar o velho edificio. Até 1887, o Ministro
da Viacdo e Obras Publicas era o baiano J.J. Seabra, que
fez o envio periodico de verbas para as reformas. Em 1891,
o novo Diretor Prof. Anselmo da Fonseca descreveu assim
a situacao do edificio:

apesar das modificagdes por que tem passado e dos acrés-
cimos que lhe tem sido feitos o edificio da Faculdade nédo
poderd jamais possuir as acomodacdes necessdrias € a
conveniente adaptacdo a seu destino, sem corresponder
ao ideal da higiene e da estética, colocado num sitio pouco
espacoso, minimamente acanhado e sem possibilidade de
ser aumentado; [...] que ndo tem as dimensdes necessdrias
para aquartelar os dezesseis laboratdrios que devem fun-
cionar. (CAMARGO, 1999).

2. Processo historico ocorrido durante o século xx até
nossos dias

A partir de 1901, tendo como diretor Dr. Alfredo Brito, va-
rias inovacbes comecaram a ocorrer. Em 1903, ocorreu
uma grande novidade: foi conectado o servico de eletri-
cidade que trouxe como resultado imediato a iluminagdo
interna e externa e a ventilacdo artificial. Estes condicio-
namentos trouxeram amenidade ao ambiente, conforme
relata (CAMARGO, 1999). Ao que parece, data desta época
a execucdo do saldo nobre com a sua maxima pompa. A
primeira referéncia objetiva a esta situacdo apareceu no
dia 3 de marco de 1903, quando a ele se refere o Diario de
Noticias: "Apresta-se a decoragdo do vastissimo saldo de
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5.

Britto, historiador da Medicina
baiana, pergunta no art. 25, “Teria
sido criminoso o Incéndio da
Faculdade de Medicina da Bahia em
1905?"

6.

Segundo as informacdes dispo-
niveis, Victor Dubugras (Sarthe,
Franca, 1868 - Teresopolis, RJ,
1933) realizou sua formacéo profis-
sional em Buenos Aires, Argentina,
no escritoério do arquiteto
Tamborini. La trabalhou com o autor
do projeto do Teatro Coldén. Em
1891, depois da morte do mestre,
transferiu-se para Séo Paulo, tendo
trabalhado com o importante arqui-
teto Ramos de Azevedo.

‘actos solenes', da sala dos professores e do gabinete do
diretor [...] Ainda néo foi dada a ultima mao no embeleza-
mento da Faculdade" (apud CAMARGO, 1999).

Infelizmente, pouco tempo depois, em 2 de marco
de 1905, ocorreu um grande incéndio no prédio da
Faculdade de Medicina. O incéndio® atingiu e des-
truiu, inexoravelmente, a antiga Capela dos Jesuitas, a
Biblioteca, que havia sido mudada para novas acomo-
dagdes, com entrada independente (pela rua atualmente
denominada Alfredo Britto), os Laboratdrios de Anatomia
Patologica, Bacteriologia € a Clinica de Medicina Legal. O
Saldo Nobre, a Sala das Congregacdes, o antigo Arquivo,
os corredores e as escadas ndo foram queimados, mas
foram muito prejudicados pela fumaca e pela agua de
resfriamento usada para a extincdo do incéndio. O gover-
nador J.J. Seabra, em telegrama de 4 de marco de 1905,
lamentou o ocorrido. Dirigiu-se ao diretor, Dr. Alfredo
Britto, no dia seguinte ao incéndio, da seguinte forma:
"Estou estudando meios poder abrir desde ja credito co-
meco reconstrucdo porque esperar o Congresso repre-
senta uma eternidade. [...]" (CAMARGO, 1999).

O engenheiro Theodoro Sampaio foi entdo desig-
nado responsavel pela reconstrucdo e organizou os or-
camentos do novo projeto e delimitou os prédios a serem
desapropriados para sua demolicdo. Solicitou ao famoso
arquiteto Victor Dubugras® o projeto da nova Faculdade
de Medicina da Bahia. Naquele terreno de 11.500 me-
tros para o complexo arquitetonico, em linhas classicas e
neoclassicas, atuou Dubugras grande precursor do uso do
concreto e do modernismo no Brasil. O conjunto da obra
deste arquiteto francés desenvolveu-se dos fins do século
XIX as primeiras décadas do século XX, sendo a mais des-
tacada, a famosa estagcdo Mayrink, proxima a Sao Paulo.
Em 1905, juntamente com a Faculdade de Medicina, de-
senvolveu dois outros trabalhos: o Ginasio de Ribeirdo
Preto, em Sao Paulo e o Dispensario Ramiro de Azevedo,
no Campo da Pélvora, em Salvador, Bahia. Nestas obras,
iniciou o emprego de novos elementos de linguagem ar-
quitetdnica. Seus trabalhos embora aparentem do estilo
eclético, foram posteriormente, em seu resgate do valor
historico, passando a denominacdo de arquitetura ra-
cional e protomodernista, pelos estudiosos da histdria da
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arquitetura, como Reis Filho (1997). Isso se deve a intro-
ducdo de elementos de concreto armado e de art-nou-
veau, evidenciada na Figura 3.

0 novo projeto para a Faculdade de Medicina da
Bahia apresentou um forte paralelo com o do Ginasio de
Ribeirdo Preto. Os diferentes corpos do edificio e os ele-
mentos decorativos eram praticamente os mesmos, na
parte da entrada. Para tanto foram dispostos varios pavi-
Ihdes ao redor de um corpo saliente, de forma circular, la-
deado também por galerias com alpendres. "0 tratamento
académico limitou-se a estabelecer arremates de capitéis,
nas pilastras e nas colunas, bem como nos peitoris dos al-
pendres, recursos proprios da arquitetura romana” (REIS
FILHO, 1997, p. 171).

Em 21 de fevereiro de 1909, as obras da nova
Faculdade de Medicina estavam concluidas sob a di-
recdo do Eng. Jodo Pereira Navarro de Andrade. Por ses-
senta anos essa edificacdo abrigou as suas atividades,
iniciadas no governo de Afonso Penna e do Diretor Dr.
A. Viana. Ndo obstante, desde 1937, se iniciou uma nova
etapa na vida da instituicdo, que comecou com o lanca-
mento da pedra fundamental do Hospital das Clinicas da
Faculdade de Medicina, no Bairro do Canela. Para tanto
foi comprado um grande terreno para ser implantado
um novo complexo de edificacdes para a Faculdade de
Medicina da Bahia. Em 8 abril de 1946, no governo do
Presidente Dutra, registra-se um fato marcante envol-
vendo a Faculdade de Medicina. Através do Decreto-lei
n. 91.555, foi criada a Universidade da Bahia, reunindo
diversas faculdades que existiam na cidade. O diretor
da Faculdade de Medicina Professor Edgard Santos, foi
nomeado Reitor. A reitoria ficou instalada no prédio da
Faculdade de Medicina. Isso permaneceu até 30 de ou-
tubro de 1951, quando ocorreu um novo incéndio. Este,
nao teve as proporcdes do de 1905. O fogo prejudicou o
setor da Faculdade de Odontologia e os salées ocupados
pela reitoria. Este sinistro acelerou o traslado da Reitoria
para o bairro do Canela. Ficou inicialmente instalada no
prédio da Escola de Enfermagem, até a inauguracdo, em
dezembro de 1952, do Palacio da Reitoria. Em 1962, “a
Comissao de Planejamento Universitario, com a finalidade
de planejar as medidas para a reforma universitaria, tornou
publico o relatorio Reestruturacdo da Universidade. [...] O
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organograma funcional basico da universidade nova e se
estabeleceu principios... acerca da distribuicdo ocupa-
cional dos dois Centros Universitario, Canela e Federacao,
que formaram o novo Campus” (CAMARGO, 1999, p. 49).
No bairro Canela se localizaram, entre outros, a Reitoria,
o Centro Médico e Faculdades afins, tais como a medicina
e anexos (Hospital das Clinicas, Clinica Tisiologica etc.),
odontologia, farmacia, enfermagem e nutrigao.

Nao se tem com precisdo a data em que a Faculdade
de Medicina se transferiu para o campus do Canela, mas
foi consequéncia da Reforma Universitaria de 1968, que
tentou maximizar o aproveitamento da infraestrutura uni-
versitaria por meio da integracao de laboratdrios e outros
dispositivos didaticos. As pesquisas de Camargo (1999) in-
formam que, em 1970, os cursos da Faculdade ja haviam
deixado o prédio do Terreiro para se acomodarem, provi-
soriamente, nas dependéncias do Hospital das Clinicas, no
bairro do Canela. O novo prédio da Faculdade de Medicina,
localizado na Av. Reitor Miguel Calmon, foi inaugurado
em 1977 e suas aulas transferidas, definitivamente, a
partir deste ano. Com a saida dos cursos da Faculdade de
Medicina, o velho edificio teve sucessivas e breves des-
tinacdes, chegando mesmo a ficar abandonado por va-
rios anos. Logo apos da transferéncia dos cursos para o
Canela, o prédio que pertencia a Faculdade de Medicina
foi ocupado, por pouco tempo, pela Faculdade de Filosofia.
Ela para ai se mudou no dia 1° de maio de 1970 e perma-
neceu até 29 de julho de 1974, transladando-se, depois,
para sua atual sede, em S. Lazaro, no bairro da Federacéo.
O diretor nesta época era o prof. Joaquim Batista Neves,
que enviou contundentes relatdrios ao reitor, a respeito da
deterioracdo do conjunto arquitetdnico. Diz ele:

A sua deterioragcdo é quase completa. Transformado em
auténtico pardieiro, onde vendedores ambulantes, guar-
dadores de carro, engraxates, fotdgrafos (lambe-lambe)
e outros biscateiros se albergam em vdrios cémodos. As
salas internas vazias, estragadas, abandonadas. Algumas
sem portas e sem janela. A instalacdo elétrica preocupante,
ante o risco eminente de incéndio. A noite, a escuriddo é
quase total. Em estado precdrio encontram-se também
as instalagbes hidrdulicas. Dos poucos sanitdrios exis-
tentes (imundos), hd, apenas, dois com utilizacGo bastante
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7.

Segundo, Argolo (2006) o saldo
nobre, juntamente com a ala nobre,
havia sido restaurado, anterior-
mente, nos anos 1978/1979, no
governo do Dr. Roberto Santos,
sendo Diretor do IPAC o Prof. Mario
M. Oliveira.

precdria. O telhado de todo o prédio, nos dias de chuva s@o
bem a amostra do desleixo em que o deixaram. [...] Parece
até que, em alguns casos, a depredagdo foi e estd sendo
intencional... Tudo se retira, tudo se arranca. Mesas, ar-
mdrios, cadeiras sGo removidos para outros locais. As pias
trabalhadas, tubos de canalizagdo (de cobre), torneiras de
bronze, lumindrias, mesas de mdrmore existentes na antiga
sala de anatomia, tudo foi retirado. [...] Ouvi dizer, também,
que havia bonitos e vistosos quadros, retratos de mestres e
alunos laureados, pecas de grande valia e fino lavor e ou-
tros moveis, sobre os quais tenho sido inquirido, mas nada
sei informar, a ndo ser que ndo mais se encontraram no
prédio. (CAMARGO, 1999).

Indignados com a situacao de abandono em que
fora deixado o edificio, muitos ex-alunos, professores e
até pessoas da sociedade, ndo s6 manifestaram através
da imprensa o seu protesto, como também, sob a lide-
ranca de Prof. José Silveira, iniciaram um movimento pela
"Redencao da Velha Escola”. Em 1972, um manifesto foi
enviado, ao governo federal solicitando que tornasse o
edificio da Faculdade Monumento Histdérico da Medicina
Nacional. A ideia era congregar ali todas as sociedades
médicas da Bahia. La se instalariam as atividades que fa-
lassem do passado da Velha Escola e la se manteriam
gabinetes de pesquisa, biblioteca, arquivo e museus. La
funcionariam cursos de extensdo, simposios, conferén-
cias, congressos médicos, dando enfim um novo uso ao
edificio.

Surgiu entdo a ideia de criar um memorial. Este re-
presentou um primeiro passo no sentido de atender aos
reclamos daqueles que amavam e respeitavam o velho
edificio e desejavam vé-lo abrigando atividades que, de
uma forma ou outra, dissessem respeito as suas tradicdes
de Faculdade de Medicina, a primeira do Brasil.

A Ala Nobre foi entdo devolvida a Faculdade de
Medicina no dia 5 de novembro de 1982, para come-
moracdo dos 150 anos de existéncia da faculdade, pelo
entdo Reitor Luiz Fernando Macedo Costa. Nela foi lo-
calizado o Memorial a Medicina’, que funciona até hoje.
Esta parte do antigo prédio do terreiro, com uma area
de aproximadamente 3.700 m2, abrange o saldo nobre, a
sala de comemoracio (térreo), sagudo de acesso, diretoria,
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secretaria, saldo dos lentes (reunido da congregacio),
sete salas de arquivo historico, trés salas de biblioteca
historica e outros comodos de circulacdo e apoio. Este
Memorial foi criado sem envolver recursos orcamentarios
da Universidade, contando para sua realizacdo as contri-
buicdes de empresas e do Governo do Estado da Bahia.
Ndo contando assim com verbas publicas permanentes,
surgiu uma grande dificuldade, que € a sua conservacao.

Desde entao, iniciou-se um lentissimo processo de
restauracao do conjunto arquitetonico pela Fundacéo do
Patrimdnio Artistico e Cultural, quando era Governador do
Estado o Prof. Roberto Santos, que havia sido Reitor da
UFBA. No decorrer dos trabalhos de prospeccdo e restau-
racdo foram descobertos vestigios no subsolo, do antigo
Colégio da Companhia de Jesus, cobrindo uma area de 547
metros quadrados.

Segundo descricdo de Silveira (s/d apud
CAMARGO,1999):

O local € dividido por uma sala que se liga ao grande pdtio
externo, onde existe uma pilastra de alvenaria de tijolos no
centro, € o piso primitivo. Hd ainda um corredor de distri-
buicdo central coberto por abdbadas de aresta, que levam
a outros comodos secunddrios, sem janelas, cujo acesso se
faz por apenas uma porta, todos eles recobertos com abo-
badas de berco de perfil rebaixado.

Por conta destas descobertas foram instalados o
Museu Afro-Brasileiro, em 1982, e o de Arqueologia e
Etnologia, em 1983, no subsolo da edificacao.

Diversas outras ocupacdes foram tentadas para di-
namizar a edificacdo, mas restringiram-se a aproxima-
damente 1/3 da area do prédio. Elas ndo impediram que
o restante do edificio, onde se situam a chamada Ala
Nordeste, o Anfiteatro Alfredo Britto, a notavel Biblioteca
e o Anexo Il entrassem em colapso, arruinando-se to-
talmente, inclusive com o desabamento da cobertura do
Anfiteatro e do Anexo Ill. Entre os anos 1980 e 1990,
o0 saldo nobre foi novamente restaurado, na medida em
que a restauracdo anterior, supostamente feita com en-
caustica, comecou a apresentar problemas, devido ao
calor e a umidade, provocada por goteiras. Por uma dé-
cada aproveitou-se este saldo para diversos eventos da
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Universidade, que perduraram até sua interdicdo em
2001 para reforma do telhado. O ultimo evento oficial da
Associacdo Médica ocorreu em torno do ano 2000, com
um seminario no saldo nobre e, logo em sequida, houve
uma declaracdo a todos que a faculdade iria ter de isolar o
saldo nobre, porque nao oferecia condig¢bes de seguranca.

No decorrer dos ultimos anos, foi tentada uma nova
iniciativa para restauracdo da Faculdade de Medicina. Em
1996, mesmo antes da interdicdo referida, foi criado o
Projeto Escola Oficina de Salvador (EQS), sob a lideranca
do Arqto. Bottas Dourado, da Faculdade de Arquitetura,
que teve por objetivo a formacao e capacitacdo de mes-
tres restauradores, para atuarem na conservacdo do
espaco patrimonial da Universidade da Bahia. A atuacdo
deste Projeto ndo contou com recursos financeiros sufi-
cientes para reverter integralmente o processo de degra-
dacdo, ndo obstante, executou obras de recuperacdo do
Anfiteatro Alfredo Brito e a restauracdo da ala nordeste.
Presentemente, encontra-se restaurando o prédio da
biblioteca. Quanto a restauragdo da Ala Nobre, um Projeto
foi desenvolvido em 2005, pela EQS, sem sucesso. Até o
momento, a EOS atuou apenas para evitar o desabamento
da cobertura do saldao nobre, como ja havia ocorrido com
outros prédios do conjunto arquitetonico, estando em
aguardo recursos para a recuperacao do telhado, que
segundo D'Affonseca (2006), deveria ser a primeira
providéncia para restauracdo do prédio. A Figura 4 mostra
o estado do telhado de telha canal em duas aguas, sendo
uma com caimento para a fachada Sudeste e outra para
a fachada Noroeste. Para efeito de analise, examinaram-
se a cobertura a partir dos seus elementos constituintes:
telhamento, madeiramento da estrutura de cobertura e
madeiramento de forro. Por reconhecimento visual se
localizaram plantas e espécies vegetais diversas fora e
dentro do saldo.

Segundo o Diario de Obra da Escola Oficina de
Salvador, entre 02 de maio de 2001 até 12 de junho de
2001 foram realizadas uma série de providéncias para
controlar a eminéncia de desabamento do telhado do
saldo nobre:
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De 02-05-2001 a 04-05-2001 - Montagem de andaime
no Saldo Nobre. Do dia 04-05-2001 a 09-05-2001 -
Escoramento do tabuado do Saldo Nobre. Em 10-05-2001
- Foram retiradas as cadeiras que ficam sobre a parte do
forro do Saldo Nobre que foi escorado. No dia 10-05-2001
foi executada a protecdo das paredes. Na ocasido destes
servicos foi feito um cadastramento expedito das pinturas
murais que foram em parte protegidas por placas de com-
pensado naval. Entre o 18-05-2001 ao 28-05-2001 se
realiza o escoramento do Salo Nobre. Dia 29-05-2001 ¢
feita a desmontagem de andaimes, e no dia sequinte 30-
05-2001 - Organizacdo dos andaimes e tabuas. Por fim de
31-05-2001 a 05-06-2001 - Preparacdo de pecas para o
escoramento do forro do Saldo Nobre e de 06-06-2001 a
12-06-2001 - Escoramento do forro do Saldo Nobre. (EOS/
UFBA, 2001)

A situacdo externa do prédio em 2006 € claramente
mostrada na Figura 5. Nela, € visto o exterior do prédio
com porta externa e janelas com bandeiras, voltadas para
0 patio interno, com os andaimes e tabuas do escora-
mento externo do saldo nobre. Na edificagdo, o telhado
fica protegido por platibanda de alvenaria trabalhada e as
aguas sao recolhidas em calhas metalicas e descem cana-
lizadas pelo exterior das fachadas.

A maneira de abordar o problema da degradacdo de
uma estrutura e sua conservacao, de acordo com Johnson
(1973, p. 20),

deve ser parecida a de um médico abordando um caso. Isto
implica a comprovagdo da existéncia de uma enfermidade,
o diagnostico e o remédio, e concede ampla importdncia @
necessidade de prevenir o mal [...] Aprender primeiro a co-
nhecer os sintomas e as enfermidades e ndo se preocupar
pelo remédio, até que seja estabelecido o diagnostico.

Na conservacdo das pinturas murais tém-se dois
principios fundamentais. O primeiro considera que: ja que
as pinturas murais sdo partes de um conjunto arquitet6-
nico para o qual foram pensadas exclusivamente, estdo
integradas ao edificio. E preciso conserva-las em seu es-
paco original, pensar em seu deslocamento sé pode ser
considerado como ultimo recurso.
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O segundo principio considera que ndo se pode
deter o processo de deterioracdo sem antes identificar e
eliminar as causas que dao origem a deterioracdo. Os fa-
tores de deterioracdo que degradam as estruturas arqui-
tetébnicas costumam ser os mesmos das pinturas murais.
Dentre os principais males que atacam as pinturas mu-
rais pode-se destacar em primeiro lugar “a influéncia da
umidade e sua origem (capilaridade infiltracdo e conden-
sacéo)" (ARGOLO, 2007, p. 29).

Na Figura 6 ¢ mostrado detalhe do madeiramento
do Salao Nobre os principais problemas que se apresentam
na conservacao da estrutura de madeira sao: a podridao, a
acao dos insetos e a deterioragcdo dos elementos de uniao.
A causa de degradacdo mais freqiiente nas edificaces ¢
a acdo de um condicionante exterior natural - a agua.

3. A situacdo do saldo nobre e das pinturas murais

A pratica de construgdo, acabamento e conservagdo podia
ter um carater sanitario, como a caiacdo - pintura a cal
extinta em paredes, pisos e tetos para higienizacdo na
ocasido de epidemias - peste, chagas, variola etc. Também
podia ter um carater estético, como os afrescos e as pin-
turas decorativas de palacios, tumulos e templos, que
empregavam diversificadas substancias quimicas como
o oxido de ferro, cianetos e outros pigmentos em base
de agua, de oleo ou de resinas. Essas praticas na Europa
foram muito anteriores a vinda dos portugueses ao Brasil,
que certamente as adotaram nas construgdes que edifi-
caram e conservaram na col6nia e na Bahia no século XVI.

E de se esperar que a pratica das pinturas murais
no Colégio dos Jesuitas tenha se iniciado com carater es-
tético numa etapa mais avancada do conjunto arquiteto-
nico. A primeira noticia que se obteve sobre pinturas de-
corativas neste conjunto refere-se a Capela dos Jesuitas,
que possuia finas pinturas no retabulo do altar, feito
em 1736, com imagens de Nossa Senhora dos Quarenta
Martires. Leal (1998) afirma que essa capela era "ornada
com a vida de B. Estanisleu, em pintura romana". Como se
sabe, conforme Britto (2002), a capela era consagrada a
Sao Estanislau (Stanislau) Kostka (Santo Jesuita), no pri-
meiro andar no prédio da FAMEB no Terreiro de Jesus e
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sofreu varias reformas, vindo a desaparecer no incéndio
de 1905, sequndo Britto (2002).

Quanto as pinturas do setor da edificacdo onde
se encontra o Saldo Nobre ndo se tem nenhuma refe-
réncia nas fontes consultadas, que faca mencdo a ele-
mentos decorativos antes do século XX. E possivel que
no saldo tenha existido algum tipo de decoracdo, mas ¢
quase certo que suas paredes, desde a sua primeira cons-
trucdo de pedra e cal, fossem cobertas por pintura do tipo
caiacao, ou pintura a tabatinga.

Em 1826, o Colégio Médico Cirtrgico, que foi se-
diado nos edificios vacantes do Colégio dos Jesuitas, fez
a escolha de uma insignia para figurar como seu simbolo,
conforme j& comentado. E provavel que a partir desta
data comecasse a preocupagao com a re-qualificacdo dos
ambientes internos da edificacéo, sobretudo naqueles c6-
modos que faziam a representacdo do Colégio Cirurgico
junto a comunidade, como o saldo de actos solenes, como
era denominado o Saldo Nobre no século XIX. A primeira
referéncia explicita a decoracdo do saldo nobre de que
se tem noticia data de 1903, quando o jornal o Diario de
Noticias faz elogios a sua nova decoracdo. Nao se sabe ao
certo se a decoracdo que chegou aos nossos dias € a ori-
ginal. O painel do fundo, o mobiliario, as alfaias e os belos
lustres mostravam o requinte e a beleza do ambiente, que
lamentavelmente se encontrava degradado, em desuso e
totalmente encoberto por andaimes e escoramentos co-
locados em 2001 e que ainda permaneceram até 2006.
O restauro do saldo nobre ndo entrou na programacao
da EQOS, sendo para as obras emergenciais de escora-
mento. Embora tenha sido assinado um Convénio, com a
Petrobras, através do Ministério da Cultura com a UFBA,
nao foi dada a publico, nenhuma definicdo que sinalize
em curto prazo, se este Saldo e suas pinturas murais se-
riam restaurados.

Segundo depoimento de Lima (2006),

temos que ver que ele foi o primeiro grande e principal
Saldo Civico Cultural da Cidade do Salvador [...] aquele
saldo abrigou congressos, reuniées importantissimas ci-
vicas e de todos os movimentos, inclusive revoluciondrios
que tiveram a Bahia como centro [...] ali se formaram os
corpos de saude que combateram a Sabinada; ali foram
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tomadas todas as deliberacées: da guerra de Canudos nos
sertées d guerra do Paraguai; os contingentes de satde
para ambas ali foram formados; ali foram tomadas de-
cisées civicas abolicionistas, republicanas, [...] havia um
saldo politico que era da Camara Municipal da Casa da
Cédmara e Cadeia que fica na Praca Municipal e havia um
saldo civico cultural assim o determino entdo ali todas as
reuniées para serem tratadas assuntos de arte, ciéncia,
cultura geral, literatura é um local que representa a vida
cultural e civica da Bahia, em todo seu passado.

A realidade do edificio da Faculdade de Medicina da
Bahia antes do restauro final em 2006 tinha como me-
lhor expectativa que a Faculdade de Medicina faria 200
anos em 2008. Era provavel que até esta data se provi-
denciaria pelo restauro deste importante espaco arqui-
teténico patrimonial, que teve destacado uso por tantos
anos. Felizmente, esta expectativa acabou se realizando
com diversas limitacdes.

O saldo nobre, localizado na denominada "“ala
nobre" € depositario de um acervo cultural e historico
de grande valor, pois nele se localizam pinturas artisticas
e decorativas valiosas. Em 2006, lamentavelmente, en-
contrava-se bastante estragado e ameacado pela agdo
de diversos agentes deterioradores, que afetavam prin-
cipalmente o forro e a cobertura. E possivel afirmar que
ela ainda nao havia ruido, porque foi escorada por vigas e
andaimes metalicos, que a sustentavam desde 2001, mas
a situacdo se tornou mais grave devido a diversos episé-
dios chuvosos. Assim, a situacao era critica e os condicio-
nantes ambientais aceleravam o processo de deterioracao.
Entre as principais causas dos estragos das pinturas estao
fatores ambientais tais como: a) a agua que verte das go-
teiras umedecendo as tabuas que constituem o teto e o
forro que, por sua vez, deixam-na escorrer e infiltrar, des-
cendo pelas paredes até atingir as pinturas murais; b) a
fumaca decorrente da queima de combustiveis fosseis; c)
a presenca de agentes biologicos, como insetos, fungos,
microflora e outros.

Foi preciso analisar e avaliar a situacdo das pin-
turas murais do saldo nobre, enquadrando na historia da
edificacdo: a filosofia do pensamento da época em que
foram pintadas e as pessoas que tiveram relacdo com
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seu aparecimento; estudar a deterioracdo dos materiais
constituintes das obras de artes (tintas, pigmentos, fixa-
dores) e do suporte arquitetonico (paredes, materiais dos
revestimentos e o substrato das pinturas murais), dando-
se énfase a avaliacao do papel dos agentes ambientais na
deterioracdo do suporte arquitetdnico e pinturas murais:
fisicos (umidade do ar, agua de chuvas, radiacdo solar,
térmica e luminosa), bioldgicos (fungos, insetos, vegetais
etc.) e quimicos (poluentes, como o CO2, spray marinho e
poeira); entender como as obras de manutencio da arqui-
tetura estavam interferindo negativamente e como tem
agravado a deterioracdo dos elementos artisticos bus-
cando encontrar em trabalhos similares encaminhamentos
para contornar essa problematica e solucdes relativas ao
controle da atuacdo dos agentes ambientais.

Kant (1995) afirma que o belo é “aquilo” que agrada
universalmente, ainda que ndo se possa justifica-lo inte-
lectualmente nessa dualidade objetividade-subjetividade.
O objeto belo é uma situacdo de prazer para o sujeito onde
a causa reside nele mesmo e o sentimento do sujeito € ge-
rado por meio da percepgdo e ndo do conceito do objeto.
O objeto arquitetdnico, uma vez valorizado como monu-
mento e como patriménio historico pode entdo se tornar
0 suporte, neste caso, 0os murais e as pinturas decorativas
do saldo nobre. Porém ¢ fundamental considerar que as
pinturas murais dentro de uma obra de restauro sdo de
grande fragilidade. Elas sdao dependentes do comporta-
mento e da situacdo particular do suporte, inclusive do
modo como se conduzem as obras de restauracgao.

No sentido de avaliar a situagdo encontrada no
saldo em 2006, pode-se observar na Figura 8 em de-
talhe os danos mais significativos decorrentes das infil-
tracdes, do escorrimento da agua da chuva sobre o mural
da parede noroeste, ao fundo do escoramento sobre as
pinturas. Neste exame foram identificadas diversas pa-
tologias: argamassa a vista; deslocamento da base e da
camada pictdrica; pintura fraturada; pintura decorativa
destruida; fissuras e gretas; escorridos; cor escurecida;
eflorescéncias; manchas brancas; camadas pictoricas com
bolhas; dourado diferente.

Por ter o saldo nobre trés tipos de pinturas bem di-
ferenciadas - artisticas, decorativas e retratos - é neces-
sario estabelecer para cada uma delas critérios especiais.
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No caso das pinturas artisticas, o critério basico € buscar
voltar a aparéncia original. Caso se tenha referéncias e
documentacao validas, pode-se restituir o maximo pos-
sivel (quando o dano atinge até 10% ou 15%, uma resti-
tuicdo idéntica seria inquestionavel). No caso de lacunas
que atinjam mais que 409, essas ainda poderiam ser
completadas com uma técnica que mostre o0 mesmo as-
pecto. Porém a nova pintura deve estar no minimo 30%
abaixo da cor primitiva em intensidade para facilitar o re-
conhecimento do setor que foi restaurado, sendo a res-
tauracdo documentada e explicitada aos visitantes. No
caso das pinturas decorativas, por serem elas repetitivas,
ndo haveria problemas em completar os trechos faltantes,
nao sendo necessario rebaixar a intensidade da cor. No
caso dos retratos, podem-se usar critérios de percentual,
mas no caso do dano ser maior que 50%, o melhor € fazer
uma reconstituicao digital, substituindo o objeto por uma
representacao virtual, tal como uma fotografia com re-
constituicdo digital do retrato em vez de de repinta-lo
imitando o que foi.

4. As pinturas murais da Faculdade de Medicina da
Bahia

No conjunto arquitetonico da Faculdade de Medicina era
uma constante a pintura mural de belissimos motivos,
que cobriam quase todas as salas do prédio projetado por
Dubugras em 1905. Algumas prospeccdes ainda revelam
a qualidade da pintura antes de ser coberta de cal pelas
questdes sanitarias no passado.

Segundo entrevista de Argolo (2006),

as pinturas murais da Faculdade de Medicina da Bahia sdo
de um valor extremamente grande [..] nGo s porque se
tratam de pinturas decorativas de época, certamente exe-
cutadas nas primeiras décadas do século XX, mas por se
tratar de um prédio também da importdncia da Faculdade
de Medicina, a primeira Faculdade de Medicina do pais,
aliado tudo isso & importdncia do préprio pintor (Manoel
Lopes Rodrigues) [...] e também porque é uma pintura de
boa qualidade, infelizmente um tanto adulterada pelos
desgastes do tempo e por restaura¢ées mal feitas.
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O papel do conjunto arquitetdnico no contexto do
centro historico de Salvador e do Pelourinho € inestimavel
(Figura 9).

A percepcdo ¢ uma forma primaria geradora do
comportamento, mas ndo € unica, homogénea, pelo con-
trario, depende da ideologia a qual se liga o sujeito. Isso
ocorre dentro dos distintos grupos sociais incorporados a
estrutura cultural, que vdo mudando com os diferentes
periodos da humanidade. Essa percepcdo ligada aos dis-
tintos grupos vai se relacionar também com os distintos
tempos através dos quais o objeto vai se consolidando
desde distintas condigcdes no espaco-tempo.

A metodologia adotada neste trabalho buscou en-
caminhar-se, portanto, na direcdo da “"epistemologia da
complexidade” de Morin (2003) que defende a abordagem
transdisciplinar dos fendmenos que puderem ser per-
cebidos e observados, abandonando o reducionismo de
tratar a problematica exclusiva do restauro.

0 enfraquecimento da percepcdo do global conduz ao en-
fraquecimento da responsabilidade, cada qual tende a ser
responsdvel apenas por sua tarefa especializada, assim
como ao enfraquecimento da solidariedade. O conheci-
mento especializado é uma forma particular de abstracdo.
A especializagdo ‘abs-trai’, em outras palavras, extrai um
objeto de seu contexto e de seu conjunto, rejeita os lagos e
as intercomunicacbes com seu meio, introduz o objeto no
setor conceitual abstrato que € o da disciplina comparti-
mentada, cujas fronteiras fragmentam arbitrariamente a
sistematicidade (relagdo da parte com o todo). (MORIN,
2002, p. 41)

Esses comportamentos determinam a relagdo com
0 monumento que ¢ a matéria de suporte das artes plas-
ticas. Nos dias atuais, observa-se na ideologia da pre-
servacdo e da conservacao a necessidade do desenvol-
vimento de tecnologias que respondam a estas atitudes.
Elas permitem superar as incleméncias do tempo historico
e dos condicionantes ambientais naturais que tendem a
deteriorar tais objetos. O objeto arquitetonico, uma vez
valorizado como monumento e como patriménio histd-
rico pode entdo tornar-se o suporte que da existéncia ao
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conteldo arte, neste caso, 0s murais e as pinturas deco-
rativas do saldo nobre.

A qualidade artistica da pintura mural do saldo
nobre no plano das decoracdes € calculada levando em
conta o formato, o tamanho e a iluminacdo do recinto.
Sua previsdo foi feita de tal forma, para que os possiveis
espectadores pudessem contempla-lo nas posicées mais
diversas, representadas pelos lugares que eles normal-
mente ocupam.

Suas pinturas murais se agrupam em trés tipos: sete
retratos classicos com molduras com douramentos; quatro
pinturas figurativas que mostram representacdes de corpo
inteiro, simulando estatuas em nichos; e uma pintura de-
corativa que cobre o restante da superficie das paredes
do saldo, por inteiro.

Os retratos sdo apresentados em medalhdes, que
mostram os grandes mestres da medicina ou fundadores
da escola. Sdo eles: Conselheiro Bardo de Goyana, Joseph
Lister, Rudolph Vischow, Louis Pasteur (Figura 8), William
Harvey, René Laennec e Andre Vesale. As pinturas figu-
rativas representam as figuras de Asclepius ou Esculapio
(Deus da Medicina), de Hipocrates (Pai da Medicina) e
duas outras que sdo Hygeae (Deusa da Boa Saude ou da
Higiene) e Ephphata (Deusa das Curas ou da Terapéutica).
Sao todas douradas e com um sombreamento perfeito que
faz saltar o volume, como se fossem estatuas. A pintura
decorativa reproduz motivos estilizados de desenhos de
plantas e flores, conhecido por estilo art nouveau em dou-
rado sobre fundo verde, cinza e branco. Marcando a mo-
dulacédo das janelas, elas foram pintadas como fingimento
de colunas com capitéis dourados, que pelo sombrea-
mento se assemelham a capitéis corintios em baixo relevo.

O objeto arquitetonico suporte das artes plasticas,
por sua morfologia e enquadramento, se aproxima de um
microcosmo adquirindo caracteristicas de uma totalidade.
As artes plasticas dentro dessa totalidade representam
uma das suas facetas, inclusive contribuindo na dialé-
tica entre a pequena e a grande escala: constituidas pelas
artes plasticas e o edificio.

A importancia histérica do objeto arquitetdnico
refere-se ao fato de a ala nobre da edificacdo remontar ao
periodo da arquitetura jesuitica, correspondendo as mais
antigas construcdes existentes no Brasil.
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A producdo plastica existente no Saldo Nobre
traduz a ideologia de um periodo e deve ter protecdo num
periodo posterior, com diferente referencial ideoldgico,
sempre com reconhecido valor. As artes plasticas sdo ele-
mentos de referéncia do patrimonio arquitetonico por seu
valor artistico e simbdlico. Infelizmente, recentemente,
as artes plasticas ndo estdo sendo consideradas como
um acervo integrado ao suporte da obra arquitetdnica.
Quando néo se dispde de condicdes requeridas para ma-
nutencdo material do suporte das obras de artes a perda
do acervo cultural se acelera ainda mais. Como afirma
Baldini (1997, p. 7):

Durante sua vida a obra de arte pode encontrar-se em
trés estados: o da ‘ruina’ (thdnatos), que pode produzir-se
por uma falta de agcdo por parte nossa (descuido e aban-
dono que levam & degradacdo), ou por um acontecimento
externo violento e traumdtico (tremor, querra, caida, in-
céndio, etc.); o da prolongacgdo de sua ‘vida' (bios), que re-
sulta do ato fisico do cuidado material da obra para pro-
teger-la dos danos e as perdas (mantimento e conser-
vacdo); e o da 'restituicdo’ de sua realidade como obra de
arte (heros) que se manifesta no ato final de filologia cri-
tica (ato de restauro). Igualmente, em quaisquer obras de
arte podem-se registrar pelo menos trés atos: o primeiro é
o da criag@o por parte do ‘artista’; o sequndo é a acdo do
‘tempo’ sobre a obra; e o terceiro € a agdo do ‘homem".

5. As técnicas pictoricas utilizadas no salao nobre

No livro Restauragdo de obras e arte, Rescala (1984)
identifica diversas técnicas pictoricas empregadas nos
murais, como afresco, témpera, 6leo e encaustica. As pin-
turas em afresco em Salvador s6 foram identificadas pelo
autor no nicho da "Virgem dos Sete" (RESCALA, 1984, p.
197). A técnica da témpera, que tem uma aparéncia mate
na sua superficie, foi a mais difundida na Bahia. A au-
séncia de brilho permite que o mural seja apreciado de
todos os angulos, justamente por ndo apresentar reflexdo
da luz. Seu carater aquoso permite que as cores apre-
sentem resultados mais intensos, pois, mesmo secos 0s
pigmentos assumem a sua verdadeira intensidade. Esta
técnica parece ser a basica, na maior parte do saldo nobre,
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mas s6 o exame de laboratério podera comprovar essa
afirmativa.

O processo da encdustica é também de carater
oleoso, mas ¢ diferente da pintura a ¢leo. As cores apre-
sentam melhor intensidade e o meio da encaustica é com-
posto de resinas e ceras naturais; possuem boa perma-
néncia para cumprir os requerimentos de um mural, mas
tem um contraindicativo que € o de ser impermeavel.

Segundo Argolo na chamada encdustica a frio, as
cores e resinas sao dissolvidas em dleo e esséncia de te-
rebentina e levadas ao suporte, da maneira que se aplicam
as tintas a 6leo ou a témpera. Trata-se, pois, de uma pseu-
doencaustica. Na Bahia, mesmo os artistas modernos e
contemporaneos fizeram uso da encaustica, como Jodo
José Rescala e Carybé (inclusive em pinturas murais).

Os medalhdes do saldo nobre, se supde, foram pin-
tados a oleo, por meio de referéncias em entrevistas
com diversos especialistas, como Barros (2006) e Argolo
(2006). Entretanto, houve uma restauracdo impropria
feita em encaustica nos finais dos anos 1970 neste Salao.
Soube-se ainda que esta nao fosse executada com a de-
vida competéncia e propriedade e produziu péssimos re-
sultados para os murais que tiveram que ser novamente
restaurados em meados dos anos 1980. Dessa forma, ¢
pouco provavel que a pintura das camadas superficiais
corresponda a pintura inicial de Manoel Lopez Rodriguez,
que pode estar encoberta. Douramentos também podem
ser apreciados no Saldo Nobre. Estes podem ter sido pro-
duzidos por corladuras (pdo de ouro ou prata) ou pinturas
com pigmentos de ouro. Os autores recomendaram que
se facam analises estratigraficas para que se possa veri-
ficar a real constituicdo das camadas pictoricas de cada
tipo de pintura.

Consideracgoes finais

Adota-se enfoque de recuperacdo do patriménio em sua
totalidade, ndo fragmentando o suporte arquitetdnico do
substrato artistico, separando a propria obra de arte da
arquitetura. Ainda que o presente estudo de caso se de-
tenha mais sobre a questdo das pinturas murais, entende-
se que os estudos e as analises ndo deverdo se restringir
a categorias ou por hierarquias isoladas, seja por pressa
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ou arbitrio ideologico, pois se entende que a restauracdo
deve ser orientada por critérios amplos e cada inter-
vencao deve ser pensada como parte de um todo.

Nao obstante, muitos perceberam a importancia
do conjunto arquitetonico e desde vem acontecendo ini-
ciativas no sentido de preserva-lo, dentre as quais se
destacam o Memorial da Medicina e a Escola Oficina de
Salvador. Em razéo dessas iniciativas, as pinturas murais
do saldo nobre da Faculdade de Medicina da Bahia ti-
veram a fortuna de se manter até os dias de hoje como
remanescentes da pompa, que era uma constante em
todo o conjunto, e que fazem do edificio um patrimonio
artistico de sumo valor.

As pinturas murais do saldo nobre necessitam de
ter seu valor artistico reconhecido, mas, além disso, ne-
cessitam de recursos especificos para sua restauragao e
conservacao, uma vez que 39% da superficie do mesmo
se encontram atingida por patologias de diversas natu-
rezas (MARTIN, 2006). Em passado recente, essas pin-
turas sofreram um revés por terem sido usadas técnicas
de restauragdo inadequadas ou realizadas com impericia
ou acodadamente, como foi o caso da restauracdo a
base de encaustica.

O desenvolvimento do trabalho permitiu com-
preender melhor a construcdo dos edificios da Escola de
Medicina e identificar as causas dos problemas emer-
gentes e cronicos indicados no artigo. Esses elementos
constituiram componentes importantes para os traba-
lhos de restauracdo do conjunto arquiteténico, um dos
insumos entregues a equipe que realizou o trabalho a
partir de 2007. Infelizmente ndo participei diretamente
deste importante trabalho, mas fico ja satisfeita ao co-
laborar com intento, que finalizou com a inauguragéo da
ala nobre da Faculdade de Medicina da Bahia (Figura 10).

Essas pesquisas s6 puderam ser feitas em funcéo
do apoio de diversas entidades, a saber: Instituto
Geografico Histérico da Bahia; Diretoria da Faculdade
de Medicina; Memorial da Medicina; Escola Oficina de
Salvador e Instituto Baiano de Histdria da Medicina;
bem como das bibliotecas: da Academia de Letras e
Artes de Salvador; a Central do Estado da Bahia; a
Central da UFBA; a da Escola de Belas Artes UFBA;
a da Faculdade de Arquitetura UFBA; a do Instituto
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de Biologia; a do LACAM - Laboratério de Conforto
Ambiental da Faculdade de Arquitetura da UFBA; a do
Laboratdrio MADEIRAS - IBIO/UFBA; a do Laboratorio de
Petrografia do IGEO; a do NTPR - Nucleo de Tecnologia
da Preservacdo e da Restauracdo da UFBA; a do 1QUI da
UFBA. Destaque especial deve ser dado a Dra. Maria L. A.
M. de Carvalho, orientadora deste trabalho.
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Figura 1.

Mapa ilustrativo na Jornada dos
Vassalos da Coroa de Portugal. Fonte:
Bazin, 1975.
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Figura 2.
Fotografia de 1859. Fonte: Leal,
1998.

ATAIMAS RALTEAIOLOGIA AMATOMIA

Figura 3.

Perspectiva da Faculdade de
Medicina da Bahia 1905. Projeto de
Dubugras. Fonte: Reis, 1997, p. 171.
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canal em duas aguas. Fonte: Acervo

Estado geral do telhado de telha
da autora

Figura 4.
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Figura 5.

Exterior do prédio do Saldo Nobre
com porta e janelas com bandeiras,
voltadas para o patio interno, com os
andaimes e tabuas do escoramento.
Fonte: Acervo da autora.
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Figura 6.

Detalhe do madeiramento do saldo
nobre com os principais problemas de
conservacdo da estrutura de madeira.
Fonte: Acervo da autora.

Figura 7.

Vista do painel do fundo e o teto
decorado, que lamentavelmente

se encontravam degradados, em
desuso e totalmente encobertos por
andaimes e escoramentos.

Fonte: Acervo da Autora (2006)
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Figura 8.

Detalhe retrato Louis Pasteur, loca-
lizado no painel do fundo da mesa
diretora, ao lado esquerdo. Fonte:
Acervo da autora.
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Figura 9.

Foto Aérea do Pelourinho com
destaque para o conjunto arquite-
tonico da Faculdade de Medicina da
UFBA. Fonte: Acervo IPAC, 2002.
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Figura 10.

Inauguracédo da ala nobre da Faculdade
de Medicina da Bahia. Fonte: Governo
da Bahia; autor: Manu Dias.
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Resumo

0O artigo busca identificar na histéria mortuaria possiveis
classificagdes das necrdpoles quanto as suas organiza-
coes e aos seus costumes. Por meio de estudo sobre as
formas de sepultamento no Brasil do século XIX, os cemi-
térios da cidade de Pelotas foram analisados e agrupados
em duas categorias. A necrdpole da tradicdo abrangeu os
quatro primeiros campos santos da cidade. Nesse grupo,
foram observadas caracteristicas que perpetuavam as tra-
dicdes da Igreja, sem uma preocupacao sobre os perigos
que os corpos em decomposicdo junto a cidade apresen-
tavam. A necropole da saude seguiu determinagdes para
evitar a propagacdo de doencas, representou um campo
santo de Pelotas e utilizou solucdes da cidade romana
da Antiguidade, adaptadas para auxiliar na organizacao
da necropole. Com isso, verificou-se que a preocupagao
com a saude substituiu a tradicdo nos campos santos
de Pelotas, mudando os locais de sepultamento para
evitar a propagacao de doencas provindas dos corpos em
decomposicao.
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Palavras-chave
Histéria, necropole, tradicdo, saude, Pelotas.

Abstract

The article sought to identify in the mortuary history
possible classifications of necropolises as to their
organizations and customs. Through a study of the burial
forms in Brazil of century XIX, the cemeteries of the city of
Pelotas were analyzed and grouped in two categories. The
necropolis of tradition covered the first four holy fields of
the city. In this group, characteristics that perpetuate the
traditions of the church were observed, without a concern
about the dangers that decomposed bodies near the city
presented. The necropole of health followed determinations
to avoid the spread of diseases, represented a holy field of
Pelotas and used solutions of the Roman city of Antiquity,
adapted to assist in the organization of the necropolis.
With this, it was verified that the preoccupation with the
health replaced the tradition in the holy fields of Pelotas,
changing the places of burial to avoid the propagation of
diseases coming from the bodies in decomposition.

Keywords
History, necropolis., tradition, health, Pelotas.

Introducao
0 destino dos mortos no decorrer da histéria nem sempre
foi 0 mesmo. Cada cultura apresentou suas préprias parti-
cularidades durante as inumacoes. Dependendo da repre-
sentacdo social do defunto ou do que era tradicdo para
determinado grupo de pessoas, elas foram menos ou mais
elaboradas. As mudancgas culminaram na variacao entre a
presenca dos mortos juntos ou proximos as cidades ou no
seu afastamento das aglomeracdes urbanas em diversos
momentos. Locais de enterramento puderam ser obser-
vados através de covas rasas cobertas com paus e pedras
ainda na pré-historia, chegando a grandes construcdes na
Antiguidade. Séculos depois, preocupacdes com a alma do
falecido e seu destino no pés-morte levaram a pratica de
determinadas tradicdes.

Sepultamentos dentro de templos religiosos, em
campos santos junto a propriedades de terras ou em ce-
mitérios municipais passaram a ocorrer. A tradicdo de
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inumar os mortos proéximo aos vivos desconsiderava 0s
perigos que os corpos em decomposicdo apds o enterra-
mento poderiam causar. Com isso, novas leis e determina-
coes foram colocadas em pratica no século XIX, afastando
os mortos das cidades no Brasil, sobretudo apds a entrada
da colera. A atitude prezava pela manutencdo da saude
dos vivos e pela reducdo na propagacdo de doengas em
locais com deficiéncia em saneamento publico adequado.

Partindo da premissa de que as necrdpoles eram or-
ganizadas em funcéo da tradicdo dos sepultamentos em
um primeiro momento e a partir de preocupagdes com a
saude posteriormente, o presente artigo buscou identi-
ficar como essa distincdo ocorreu na cidade de Pelotas/
RS. Para isso, por meio de uma revisdo bibliografica sobre
as formas de sepultamento no Brasil, sobre as necrépoles
existentes em Pelotas durante o século XIX, e sobre seu
controle por parte das irmandades religiosas, foi possivel
agrupar os locais de enterramentos em duas categorias.
Uma destinada a tradicdo de inumacdes e outra as preo-
cupagdes com a saude dos vivos.

Necropoles da tradicao

A regido onde instalou-se a cidade de Pelotas comecou
a ser povoada no final do século XVIIl, com o surgimento
de estabelecimentos charqueadores que se desenvolveram
ao longo do século XIX as margens do Arroio Pelotas e do
Canal de Sdo Gongalo (Gutierrez, 2011). A atividade e a
facilidade de escoamento da producdo pelas aguas au-
xiliaram na instalacdo da Freguesia de Sdo Francisco de
Paula, em 7 de julho de 1812 (Arriada, 1994). Com isso, re-
gistros de nascimentos, casamentos e sepultamentos pas-
saram a ser feitos na capela da freguesia e um local para
destinacdo dos mortos tornou-se necessario.

0 Cemitério da Santa Cruz (Figura 1), localizado no
encontro da Rua do Passeio com a Rua das Flores (res-
pectivamente, as atuais Av. Bento Gongalves e Rua Alm.
Barroso), recebeu os primeiros defuntos da freguesia e
funcionou de 1812 a 1819 (Cunha, [19--]a). Ele represen-
tava a tradicdo de inumacdes no Brasil durante o século
XIX, na qual os defuntos eram sepultados em necropoles
junto as cidades. Em Pelotas, as primeiras encomendacdes
ocorreram no Sitio dos Coqueiros (Nascimento, 1982).
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Em seguida, uma procissdo percorria as ruas da freguesia
carregando o defunto até o campo santo. A tradicao era
perpetuada pelas Irmandades Religiosas Catdlicas, que fi-
cavam encarregadas de rezar missas e garantir ao morto
0 seu enterramento préximo dos vivos.

A representacdo da morte barroca, com toda a
pompa possivel para demonstrar a importancia do morto
(Aries, 2012) durante os cortejos funebres, tinha como
destino locais que eram o foco de miasmas. Cada vez que
um corpo era conduzido até o campo santo, uma pro-
cissdo se formava. Os representantes das irmandades,
assim como familiares, amigos e outras pessoas sem um
vinculo direto com o defunto, ocupavam as ruas em um
cortejo que acabava com a monotonia da freguesia e era
como uma festividade religiosa aos moradores. Além da
tradicdo de sepultar os corpos nas necropoles junto as ci-
dades, outro costume foi praticado no Brasil.

0 ritual de sepultamentos ad sanctos (junto aos
santos) difundiu-se pelo Império. Em Pelotas néo foi di-
ferente. Apos a conclusdo da Capela de Sao Francisco de
Paula em 1813 (Nascimento, 1982), corpos passaram a
ser inumados no interior do templo religioso. A capela re-
cebeu um total de 75 enterramentos entre 1814 e 1819
(Cunha, [19--]a). Essa pratica trazia mais perigos a saude
dos vivos do que as inumacdes no campo santo da fre-
guesia. Com a colocacao dos mortos abaixo das tabuas do
assoalho da capela, os defuntos emitiam gases e odores
putridos que infestavam o ambiente.

Segundo Mastromauro (2010), essas emanacdes
no ar provindas dos corpos em decomposicdo seriam os
miasmas que causavam doencas a populagcdo e ocor-
riam em locais com pouca salubridade. Isso acarretou na
criacdo da teoria miasmatica no século XVIII, e ampla-
mente sequida no século XIX, que condenava os sepul-
tamentos junto as cidades (Mastromauro, 2010). Diante
da percepcdo dos problemas que essa pratica provocava,
mudancas na forma de enterrar os mortos e no local onde
recebé-los passaram a ser discutidas. A tradicéo foi, gra-
dativamente, deixada de lado e deu lugar a manutencao
da saude dos vivos. As alteragcdes ndo ocorreram de ime-
diato. Nem no Império nem em Pelotas.

Ainda no tempo da freguesia, outra necrdpole da
tradicdo foi erigida. O Cemitério da Igreja Matriz (Figura

113



1) recebeu os corpos dos fregueses entre 1820 e 1825
(Cunha, [19--]a). O campo santo erguido nos fundos da
ermida concorreu com o interior do templo religioso ao
receber os mortos. Mesmo que este tenham ocorrido
sete enterramentos entre 1820 e 1823 (Cunha, [19--]a),
a maior frequéncia de inumacdes se deu no terreno atras
da capela. Ambos os locais perpetuavam a tradicao de se-
pultar os mortos junto as igrejas. Fosse no interior ou em
terreno anexo. Pouco importava se a presenca dos mortos
tdo proximos aos vivos poderia provocar doencas. Essa
nao era uma preocupacado que detinha a atencdo dos reli-
giosos, das autoridades ou dos fregueses.

A tradicdo também foi perpetuada em outra ermida,
quando em 1823 foi erigida a Igreja da Luz (Figura 1) e,
atras dela, um campo santo foi construido (Cunha, [19--]
a). Ele recebia os corpos de quem frequentava a capela
ou desejava ser ali sepultado, e funcionou até 1855. Com
a presenca de outro cemitério, a possibilidade de conta-
minac6es da populacdo a partir dos miasmas seria maior.
Principalmente quando caminhos e vias se consolidassem
no entorno do templo religioso, como o que ocorria na
erecdo das freguesias (Marx, 1991), e quando os fregueses
se tornassem vizinhos da necropole.

Até esse momento da historia de Pelotas, a res-
ponsabilidade quanto aos locais de enterramentos era da
Igreja. A Irmandade do Santissimo Sacramento, existente
na frequesia desde 1812 (Cunha, [19--]b), garantia a per-
petuacdo das tradicdes de sepultamentos. Ela também
permitia que determinadas pessoas fossem inumadas fora
dos campos santos por ela comandados. Desde que essas
decisbes nao depreciassem seu faturamento com o pro-
cesso de encomendacdo e sepultamento dos fregueses
(Aires; Gutierrez, no prelo - b).

Tais concessdes permitiram enterramentos em lo-
cais como a fazenda do capitdo-mor Antdnio Francisco
dos Anjos, a fazenda de D. Isabel de Pelotas e capelas de
outros povoados entre os anos de 1812 e 1855 (Betemps;
Jaccottet, 2009, no prelo). A tradicdo era perpetuada, os
desejos das pessoas eram atendidos e a Igreja continuava
no comando de tudo. Atos de bondade descritos em tes-
tamentos, como o sepultamento de escravos mais pro-
ximos as familias junto as propriedades de seus senhores,
também ocorriam (Rocha, 2005).
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Em 1825, outro campo santo foi erigido na fre-
guesia. O Cemitério da Rua do Passeio (atual Av. Bento
Gongalves) esteve em atividade até 1855 e ocupou o es-
paco de um quarteirdo (Figura 1). Seus demais limites
eram as ruas Augusta, das Flores e da Vigia (respectiva-
mente, as atuais ruas Gal. Osorio, Andrade Neves e Gal.
Argolo). O lugar destinado aos mortos a partir desse mo-
mento era maior que os demais ja ocupados na freguesia.
Tal acontecimento permitia duas consideracdes. Uma po-
sitiva e outra negativa. A primeira era que um terreno
maior demoraria mais para ser ocupado e ficar exausto.
Nao seria preciso fechar mais um campo santo e abrir
outro em tdo pouco tempo.

Além disso, a maior concentracdo de defuntos
se daria no Cemitério da Rua do Passeio, visto que a
Irmandade do Santissimo Sacramento concentraria nele
os enterramentos. Mas a instalagcdo do cemitério possuia
uma face negativa. A concentracdo de corpos nos anos
seguintes a sua inauguragdo representava perigo a saude
dos vivos. O campo santo ficava dentro do perimetro ur-
bano da freguesia. Quanto mais corpos recebesse, mais
matéria organica entraria em decomposicdo. Com isso,
mais gases seriam liberados na atmosfera da freguesia e
o0 solo ficaria cada vez mais contaminado.

Dependendo da doenca que provocou a morte, o
perigo de contagio aumentaria. Mas isso ndo preocupava
as pessoas. A Irmandade do Santissimo Sacramento in-
cutia nos fregueses a ideia de que a tradicdo era o impor-
tante. Questdes de higiene eram deixadas de lado ou nem
entravam em discussdo. Os enterramentos continuaram
assim por muitos anos. A freguesia tornou-se Vila de
Sédo Francisco de Paula, em 7 de abril de 1832, e Cidade
de Pelotas, em 27 de junho de 1835 (Arriada, 1994), e
nada mudou. Os cemitérios da Igreja da Luz e da Rua do
Passeio, além de concessdes em outros lugares, conti-
nuaram recebendo defuntos ano apds ano.

Mesmo que a mentalidade quanto aos perigos
dos corpos em decomposicdo nao vigorasse em Pelotas,
isso ja havia mudado na Europa e no Império brasileiro.
Cemitérios como o Pére-Lachaise, em 1803, na Franca, e o
Highgate, na Inglaterra, em 1830, haviam sido construidos
sequndo as politicas higienistas da época (Reis, 1991). No
Brasil a mentalidade também estava em transformacéo.
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Decretos imperiais, mudancas nas legislacdes e estudos
sobre os perigos que os corpos em decomposi¢cao acar-
retavam mudaram o dialogo a respeito dos cemitérios.

Assim, as transformacdes chegaram a cidade de
Pelotas e a convivéncia entre vivos e mortos no peri-
metro urbano se modificou. A tradicdo deu espaco as
preocupacdes com a saude. A localizacdo do Cemitério
da Rua do Passeio foi vista como um problema e a
Irmandade da Santa Casa de Misericordia ficou encar-
regada de separar vivos e mortos na segunda metade
do século XIX. Tradicdo e saude ficaram envoltas em
um jogo de interesses que se instalou sobre a cidade,
em um processo que resultou na erecdo da cidade ce-
miterial pelotense em 1855. Fato devido a chegada da
cdlera na cidade, ao aumento no numero de mortos e a
proibicdo de sepultamentos junto ao perimetro urbano.

Da tradicdo a saude

Viver lado a lado com os mortos passou a ser motivo
de desconfiancga entre as pessoas durante o século XIX.
Estudos vinham sendo realizados e demonstravam a
problematica dessa situacdo. Os corpos entravam em
decomposicdo apos serem inumados e isso podia con-
taminar o ar, o solo e a agua. Diante do perigo imi-
nente, muitos citadinos mudaram seu pensamento
quanto aos sepultamentos e passaram a ver a tradig¢do
propagada pela Igreja Catdlica como algo a ser alte-
rado. Através da mudanca, a manutencdo da saude dos
vivos poderia ser garantida.

No Brasil, a separacéo entre vivos e mortos prin-
cipiou no inicio do século XIX. No dia 14 de janeiro de
1801, o principe regente de Portugal emitiu uma carta
régia ao governador da provincia de Sdo Paulo orde-
nando a escolha de um terreno para a construcao de
um cemitério (Loureiro, 1976). A decisdo possivelmente
foi um reflexo das politicas higienistas europeias que
resultaram na construcdo do cemitério Pére-Lachaise
em 1803, na Franca. Problemas resultantes dos sepul-
tamentos estavam em discussao e gradativamente os
mortos foram expulsos do convivio com os vivos na
Europa.
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Mesmo com a decisao do principe regente, os sepul-
tamentos continuaram no interior dos templos religiosos,
em um cenario que ndo provocava irreveréncia entre a po-
pulacdo (Kidder; Fletcher, 1941). Perpetuando a tradicéo,
as pessoas continuaram convivendo com o ar putrido que
se instalava dentro das capelas e criava um ambiente pro-
picio a propagacao das doencas. As mudancas comecaram
quando a Sociedade de Medicina passou a condenar as
inumacdes dentro das igrejas através da Comissdo de
Salubridade Geral em 1830 (Reis, 1997).

Em Pelotas, os enterramentos no interior dos tem-
plos religiosos deixaram de acontecer em 1823. Além dos
sepultamentos ad sanctos, as necropoles instaladas junto
aos centros urbanos também se tornaram alvo dos legis-
ladores, amparados nos médicos para tomarem decisdes.
Nesse contexto, tiveram inicio as discussdes sobre a sepa-
racdo entre vivos e mortos na cidade. O fato foi apoiado
por uma reclamacdo do subdelegado aos vereadores da
Camara Municipal de Pelotas, que relatava o desleixo
como os enterramentos ocorriam (Livro..., [entre 1844 e
1849]).

O assunto caiu no esquecimento e permaneceu
assim por mais de um ano. No segundo semestre de 1850,
a Irmandade da Santa Casa de Misericordia passou a fazer
parte das decisdes que envolvessem a erecdo do novo ce-
mitério. Isso porque as Leis Provinciais n° 197, de 27 de
novembro de 1850, e n° 199, de 5 de dezembro de 1850,
determinavam que as irmandades de Porto Alegre, Pelotas
e Rio Grande passariam a ser responsaveis pela admi-
nistracdo dos cemitérios que viessem a ser construidos
nessas cidades (Legislacéo..., [19--7]).

Sabendo disso, a irmandade de Pelotas comecou a
procura por um local. Sendo uma associagéo religiosa, a
tradicdo de sepultamentos junto as cidades esteve pre-
sente na escolha. A primeira opcao foi um terreno pro-
ximo ao Cemitério da Rua do Passeio, pertencente a
D. Ana Barcellos (Figura 2). Sem sucesso, a Santa Casa
buscou outra opgéo (Tomaschewski, 2007). A escolha néo
acatava as novas decisoes e a tradicdo era considerada
mais importante que a saude. Respeitando as determina-
coes da Comissdao de Salubridade Geral, o novo terreno
ficava afastado da cidade (Figura 2) e pertencia a José
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Vieira Pimenta. Contudo, suas dimensdes eram pequenas e
ele ndo foi considerado uma alternativa para a instalagédo
do novo cemitério (Tomaschewski, 2007).

Com os insucessos da Irmandade da Santa Casa,
uma comissdo foi nomeada para buscar um local apro-
priado. Em julho de 1851 um terreno situado além das
margens do Arroio de Santa Barbara, na Estrada Manoel
Alves, foi considerado apropriado e aceito para a insta-
lacdo do novo cemitério (Livro..., [entre 1849 e 1861]a).
Embora houvesse um consenso quanto ao local, a decisao
ndo foi respeitada. Um jogo de disputa de interesses se
instalou entre a Camara e a provedoria da Santa Casa.
As instituicdes utilizaram discursos a favor da saude dos
vivos para deixar a tradicdo de lado e atender aos seus
interesses.

O impasse ocorreu quando a Camara prop6s um
local no Logradouro Publico para o novo cemitério
(Livro..., [entre 1849 e 1861]b). Isso porque a Santa Casa
ndo estava tendo sucesso com a compra do terreno na
Estrada Manoel Alves, pertencente a Thomaz José Xavier,
e o Logradouro facilitava o deslocamento dos moradores
da Costa de Pelotas, do Arraial da Boa Vista e da Serra dos
Tapes (Livro..., [entre 1849 e 1861]c). Entre desacordos e
comunicacdes com a Presidéncia da Provincia, em abril de
1852 foi apresentado parecer do engenheiro Luiz Manoel
Martins da Silva sobre os terrenos de Thomaz José Xavier
e do Logradouro Publico (Figura 3).

Demonstrando estudos sobre ventos dominantes,
periodos de cheias e possiveis alagamentos, a opgdo dos
vereadores foi considerada a mais favoravel (Livro..., [entre
1849 e 1861]d). A decisdo buscava a manutencédo da saude
dos vivos e a garantia das determinacdes da Comissao de
Salubridade Geral. O vice-presidente da provincia foi fa-
voravel ao terreno no Logradouro Publico e ordenou que
as negociacGes com o dr. Xavier fossem cessadas (Livro...,
[entre 1849 e 1861]e). A Santa Casa néo acatou a decisio
e continuou com as negociagdes. A construcdo do novo
campo santo ndo ocorreu de imediato.

A tradicdo de sepultar os corpos junto a cidade
prosseguiu e o Cemitério da Rua do Passeio permaneceu
em atividade. Por fim, o terreno escolhido pela Irmandade
foi desapropriado em 1853 (Tomaschewski, 2007). Com
100 bracas de frente e 200 de fundo - o que corresponde
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a 220 metros de frente por 440 de fundo - (Medicéo...,
1854), o terreno (Figura 4) foi desapropriado a favor da
Santa Casa. Porém nada foi feito e os sepultamentos con-
tinuaram junto a cidade.

A tradicdo so foi substituida pela saude no ano de
1855, quando Pelotas vivenciou um surto de cdlera que
levou varios moradores a morte. Diante disso, o Delegado
de Comissdao de Higiene Publica da cidade pediu ao
Provedor da Irmandade da Santa Casa que abrisse o novo
cemitério as pressas (Livro..., [entre 1849 e 1861]f). Isso
ocorreu em 23 de novembro de 1855 e as inumacdes ces-
saram na cidade. A tradicdo foi deixada de lado e a saude
norteou os sepultamentos em Pelotas a partir da segunda
metade do século XIX.

Necropole da satde

0 surgimento do novo campo santo, administrado pela
Irmandade da Santa Casa de Misericordia de Pelotas, per-
maneceu interrompida mesmo apos cessadas as discus-
soes e desentendimentos entre a Mesa da Provedoria e a
Camara de Vereadores. Somente com a chegada da cé-
lera a cidade o cenario se alterou. Surgida as margens
do Rio Ganges, na Asia, a doenca chegou ao Brasil € a
Pelotas (Aires; Gutierrez, 2016) e garantiu que a necro-
pole da saude fosse erguida e os rumos da histéria mor-
tuaria fossem alterados na cidade na segunda metade do
século XIX.

Costumes foram revogados. A preocupacdo era
manter a saude dos vivos ndo infectados. O terreno que
pertenceu ao dr. Xavier foi preparado as pressas para re-
ceber os corpos dos coléricos e evitar a propagacdo da
doenca. Isso se deu através de catacumbas que foram
construidas no centro do terreno e destruidas somente
apos 1859 (Livro..., [entre 1855 e 1863]b). Com a abertura
do novo campo santo, a Irmandade da Santa Casa iniciou
a demarcacao do terreno e fixou valores a serem arreca-
dados com servigos prestados as familias dos defuntos.
Entre eles, o aluguel de carros (carruagens puxadas por
cavalos), o enterramento e a colocacdo de ornatos nas se-
pulturas (Livro..., [entre 1855 e 1863]a).

A divisdo do local em quadras e lotes ndo foi alea-
téria. O primeiro espago demarcado foi o Quadro Antigo,
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e seguiu determinacdes ja praticadas, por exemplo, no
Pére-Lachaise e que foram adotadas no Brasil. Duas ave-
nidas largas se cruzavam repartindo o local em quatro
quadras. Nelas ocorria a divisao dos lotes destinados aos
sepultamentos em ruas paralelas as avenidas principais
(Motta, 2009), igual ao tracado da cidade, com ruas e
travessas. A utilizacdo dessas vias mais amplas procurava
manter a circulagcdo entre os tumulos e evitar o acumulo
de miasmas putridos. A ideia dos legisladores sanitarios
provinha de uma solucdo que existia desde a Antiguidade
e gerou certa discordancia.

Os romanos utilizavam a organizacdo a partir do
cruzamento do cardus maximus e do decumanus maximus
- ruas que formavam uma cruz e que seguiam, respecti-
vamente, a movimentacédo do sol (eixo norte-sul) e o eixo
do céu (eixo leste-oeste) (Rykwert, 2006; Lamas, 2000).
O costume influenciado pela religiosidade e a releitura da
organizacdo da cidade romana permitiram que a tradigcdo
pudesse estar presente na necropole da saude. Era uma
questdo organizacional que facilitava o deslocamento no
interior do campo santo e a comercializacdo de lotes pela
Irmandade da Santa Casa. Mas o tracado romano também
facilitava a circulacdo dos ventos e auxiliava a evitar a
propagacdo de doencas.

O médico romano Oribasio defendia que as ruas de-
veriam ser paralelas e orientadas nos eixos norte-sul e les-
te-oeste para facilitar a iluminagcdo e a propagacdo dos
ventos, enquanto que o arquiteto romano Vitruvio dizia
que as vias deveriam evitar essa orientacdo (Rykwert,
2006). Independentemente de seguir ou ndo os eixos car-
deais, o paralelismo das ruas era um consenso. Isso foi
propagado na organizagdo das necrdpoles e nas suas con-
formacdes nos terrenos escolhidos para suas erecdes. A
preocupagao com a saude no interior do campo santo se
fazia presente. Com o terreno afastado do perimetro ur-
bano, a propagacdo dos ventos em direcdo a cidade nao
era alvo de discussoes.

A necropole da saude foi organizada para proteger
0s vivos, e utilizou outras solucdes vistas na cidade da
antiguidade. A conformacédo observada no Quadro Antigo
lembrava a cidade romana também na sua forma retan-
gular e na utilizacdo de muralhas. Elas serviam para pro-
teger a cidade de invasores e eram o marco inicial na
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construcdo da urbe (Mumford, 1982). Além disso, segundo
o historiador e filésofo grego Plutarco, as muralhas eram
sagradas e inviolaveis, e os portdes da cidadela respon-
saveis pela transposicdo de mercadorias e dos corpos dos
mortos (Rykwert, 2006).

Na necropole da saude de Pelotas nao foi tao dife-
rente. A Irmandade da Santa Casa, como administradora
do campo santo, deveria ceder terrenos para as demais
associacdes religiosas inumarem seus irmaos (Nascimento,
1987). Isso ocorreu por meio das catacumbas erguidas no
entorno do quadro de sepultamentos (Figura 5). Ao invés
da protecdo contra possiveis invasores, as muralhas for-
madas pelas catacumbas protegiam os vivos da presenca
dos mortos, visto que estes ficavam enclausurados em
uma parcela do terreno acessada apenas pelo portao.

Outra caracteristica da cidade romana aplicada a
necropole foi o pomerium - cinturdo junto as muralhas
onde nada era erigido (Mumford, 1982). Ele separou os
quarteirdes formados pelo cardus e pelo decumanus e as
muralhas de catacumbas (Figura 5), facilitando a circu-
lacdo de pessoas e dos ventos. A organizagao de avenidas
maiores se cruzando e formando quarteirdes, bem como
as muralhas de catacumbas, repetiu-se na urbanizacao do
restante do Cemitério da Santa Casa de Misericérdia de
Pelotas durante os séculos XIX e XX (Figura 6). A diferenca
ocorreu no bairro cemiterial judeu, onde apenas uma ave-
nida principal existia. Isso porque a tradicdo judaica de-
terminava a separagao entre homens e mulheres apos a
morte (Aires; Gutierrez, no prelo — a).

Nao foi apenas na organizacdo da necrdpole da
saude que se buscou a manutencdo da saude dos vivos.
Assim como nas cidades, melhoramentos urbanos faziam-
se necessarios. Enquanto Pelotas passava por mudancas
como a instalacdo de chafarizes, caixas d'agua, linhas de
bondes, carros de aluguel, iluminacao publica e agua cana-
lizada durante a sequnda metade do século XIX (Gutierrez,
2004), a cidade dos mortos contemplava outras transfor-
macoes. Ja que a cidade de Pelotas se expandia e se apro-
ximava do Cemitério da Santa Casa, como, por exemplo,
quando da instalacdo do Parque Sousa Soares em 1883
(Soares, 2002), algumas reformas foram feitas.

Partes do terreno foram cercadas, zonas alaga-
dicas foram drenadas (o que evitaria focos de miasmas,
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as catacumbas foram reformadas e sua area ampliada,
mais portdes foram colocados, houve planos de arbori-
zacdo da entrada, as avenidas receberam calcamento e
fornos de incineracdo foram construidos (Nascimento,
1987). Os melhoramentos auxiliavam no deslocamento
dos vivos e evitavam que locais da necrépole da saude pu-
dessem se tornar foco de propagacao de doencas. Mesmo
com a separacdo entre vivos € mortos, houve a tentativa
de resgate de uma tradicdo de enterramento. Em 1880,
foi erigida a Capela de Nosso Senhor do Bonfim (Figura
7 - a) com doacdes de d. Zeferina Gongalves da Cunha.
Ela fez a doacdo para ser ali inumada apds a sua morte
(Nascimento, 1987).

Ela foi enterrada no interior da capela (Figura 7 - b)
como ja havia ocorrido na cidade de Pelotas e em outras
no Brasil, mas o local deixou de ser utilizado para praticas
religiosas apos um incéndio, mesmo com sua reforma e
reinauguracdo (Nascimento, 1987). O possivel resgate do
sepultamento ad sanctos, condenado pela Comissado de
Salubridade Geral da Sociedade de Medicina do Brasil ndo
se concretizou. A capela tornou-se um monumento fune-
rario e acabou sendo fechada pela Irmandade da Santa
Casa de Misericordia de Pelotas. Com isso, a necrépole da
saude prevaleceu sobre a necrdpole da tradicdo e manteve
vivos e mortos separados.

Consideracoes finais

A partir do estudo das variagdes sobre os locais de sepul-
tamento no Brasil durante o século XIX, foi possivel veri-
ficar como isso ocorreu em Pelotas e classificar os campos
santos em duas categorias. Uma esteve ligada as tradi-
coes perpetuadas pela igreja durante séculos e que man-
tiveram os mortos juntos ou proximos aos vivos. A outra
representou uma mudanca na visdo das pessoas € a preo-
cupacdo com a saude passou a ter mais importancia. Com
isso, determinacdes sobre como e onde os mortos deve-
riam ser inumados foram sequidas apos a chegada da co-
lera em Pelotas.

A necrépole da tradicdo, primeira categoria iden-
tificada, representou quatro campos santos. O cemi-
tério da Santa Cruz, localizado préximo a Freguesia de
Sdo Francisco de Paula, recebeu sepultamentos que
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perpetuavam a tradicdo de inumar os mortos junto aos
vivos. Conduzido pelas Irmandades Religiosas, sob o co-
mando do Santissimo Sacramento, esse costume colocava
em risco a saude dos vivos por meio de possiveis trans-
missdes de doencas a partir da decomposi¢do dos corpos.
Mas essa ndo era uma preocupacdo vigente e se repetiu
durante anos.

A tradicdo de sepultamentos no perimetro urbano
também ocorreu em outros cemitérios como o da Igreja
Matriz, o da Igreja da Luz e o da Rua do Passeio. Em todos
eles a saude era deixada de lado e a tradicdo era o mais
importante. Além desse costume, o de sepultar os mortos
no interior da igreja também se fez presente entre os anos
de 1814 e 1823. Em todos os casos, os vivos ficavam em
contato com os miasmas putridos dos mortos e sujeitos a
doencas. Isso mudou quando a preocupacdo com as con-
taminacdes geradas pela decomposicdo dos corpos passou
a acontecer.

A necrdpole da saude, seqgunda categoria contem-
plada, constituiu-se a partir de determinacdes que in-
fluenciaram a organizacgédo das cidades e fizeram com que
os mortos fossem afastados dos vivos. A preocupacédo se
deu em evitar o contato com corpos em decomposicao.
Isso levou a releitura de solucdes utilizadas por outras ci-
vilizacdes e que auxiliaram na conformacédo do Cemitério
da Santa Casa de Misericordia de Pelotas. Avenidas largas
e ruas paralelas a elas foram tracadas. Melhoramentos e
outras atitudes para garantir a saude dos vivos quando
fossem a necropole foram postos em pratica.

Mesmo que uma tentativa de resgatar um costume
dentro da necrdpole da saude tenha ocorrido em Pelotas,
a necropole da tradicdo deixou de existir apos a che-
gada da cdlera na cidade. As mudancas pelas quais os es-
pacos dedicados aos mortos passaram representaram uma
transformacgdo no pensamento dos legisladores e dos mo-
radores das cidades. A tradicdo ha muito propagada pela
igreja foi gradativamente deixada de lado até que deixou
de ser praticada e abriu espaco para a manutencdo da
saude dos vivos a partir do século XIX.
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Figura 1.

Localizagdo dos Cemitérios da
Tradicdo. Fonte: Elaborado por
Anderson Pires Aires com base na
Planta de 1815, no Mapa Urbano
Basico [MUB] de Pelotas (2017) e em
Cunha ([19--]a). 2017.
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I Cemitério da Rua do Passeio
[ Terreno de D. Ana Barcellos

[ Tarreno de José Vieira Pimenta
[] Arroio Santa Barbara

Figura 2.

Primeiras opgdes da Irmandade

da Santa Casa de Misericordia

de Pelotas. Fonte: Elaborado por
Anderson Pires Aires com base na
Planta da Cidade de Pelotas de 1835,
no MUB de Pelotas (2017) e em
Nascimento (1987). 2017.
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Possiveis Terrenos para o
Cemitério da Saude

I Logradouro Publico
[ Terreno de Thomaz José Xavier
{771 Perimetro Urbano

Figura 3.

Terrenos de Thomaz José Xavier e do
Logradouro Publico. Fonte: Elaborado
por Anderson Pires Aires com base
na Planta da Cidade de Pelotas de
1835, no MUB de Pelotas (2017), em
Nascimento (1987) e em Gutierrez
(2011). 2017.

130



Terreno Inicial do
Cemitério da Saude
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Figura 4.

Terreno de Thomaz José Xavier. Fonte:
Elaborado por Anderson Pires Aires
com base no MUB de Pelotas (2017)

e na Medicéo do Terreno de Thomaz
José Xavier (1854). 2017.
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Primeiras Divisdes do
Cemitério da Saude

[__] Entrada
[ Avenidas

I Catacumbas
[ Pomerium

[ Quadras

Figura 5.

Muralha de catacumbas,

pomerium e avenidas formadas pelos
cardus e decumanus maximus. Fonte:
Elaborado por Anderson Pires Aires
com base no MUB de Pelotas (2017)
e na imagem de satélite do Cemitério
da Santa Casa (2012). 2017
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Figura 6.

Organizacdo do Cemitério da Saude.
Fonte: Elaborado por Anderson Pires
Aires com base no MUB de Pelotas
(2017) e na imagem de satélite do
Cemitério da Santa Casa (2012). 2017.
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Figura 7a.

Capela de Capela de Nosso Senhor
do Bonfim (a) e tumulo de d. Zeferina
Gongalves da Cunha (b). Fonte:
Acervo pessoal de Anderson Pires
Aires. 2017.
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Figura 7b.

Capela de Capela de Nosso Senhor
do Bonfim (a) e tumulo de d. Zeferina
Gongalves da Cunha (b). Fonte:
Acervo pessoal de Anderson Pires
Aires. 2017.
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Secao
depoimentos

O Fundo de Construcao
da Cidade Universitaria
e o Instituto Butantan
Entrevistas com os
arquitetos Osmar
Antonio Mammini e
Carlos Henrique Heck

1.

Os projetos de Mammini e Heck
foram publicados na Revista
Acrépole, n. 331, ago 1966,

p. 32-34. A matéria versava
sobre plano de remodelacdo do
Instituto Butantan e seu titulo ¢

Planejamento do Instituto Butantan.

Disponivel em: <http:/fwww.
acropole.fau.usp.br/edicao/331>.
Consulta em 17 julho 2018.

2.

Carlos Alberto Alves de Carvalho
Pinto (1910-1987) foi governador
do Estado de Sao Paulo de 1953 a
1963.

Introducao

Em 2017, decorridos exatos 50 anos em que foram de-
senvolvidos projetos de novos edificios para a producgdo
e biotério do Instituto Butantan, julgamos oportuno dar
voz aqueles que estiveram diretamente envolvidos em seu
planejamento, os arquitetos Carlos Henrique Heck e Osmar
Antonio Mammini.

Fruto da vontade da instituicdo em modernizar-se,
com o apoio do governo estadual - e do convénio firmado
entre o Fundo de Construcdo da Cidade Universitaria
Armando de Salles Oliveira (Fundo CUASO) -, o prédio da
producdo chegou a ser parcialmente construido, enquanto
o Biotério de Criacao sé restou registrado em desenhos'.

Aproveitando-se do momento em que a Cidade
Universitaria ganhava impulso para ser definitivamente
implantada na gestdo de Carvalho Pinto? o Instituto, que
se encontrava estagnado, ganha alento e novo impulso
ao receber recursos para atualizar-se e ampliar seu papel
no panorama de cuidados com a saude publica, particu-
larmente em sua especialidade: a producdo de soros e
vacinas.

No final dos anos 1950 e inicio da década seguinte,
segundo um programa de necessidades apontado pela
direcdo do Butantan, o Fundo CUASO esboca um plano
geral para novas e modernas construcdes que viriam a
complementar e, em certos casos, substituir as existentes
consideradas, a época, velhas e ultrapassadas. O resultado
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desse trabalho foi publicado no periddico especializado
Acrdpole (1966, p. 31-41) - revista de arquitetura e cons-
trucdo que circulou em Sao Paulo entre os anos de 1938
e 1971.

Em 1966, ao verificar que necessitava expandir sua
equipe, o Fundo CUASO desloca arquitetos para atua-
lizar esse plano e desenvolver o projeto de execucdo
dessas construcdes — particularmente, os que abrigariam
o setor de producdo, considerado vital e razdo de conti-
nuidade do Instituto. Assim, foram alocados nesse tra-
balho os arquitetos Carlos Henrique Heck e Osmar Antonio
Mammini, que montaram estudio numa das casas ainda
parcialmente ocupadas da vila dos funcionarios, entao
recém-construida.

As entrevistas a seguir, com o professor Carlos
Heck e Osmar Mammini, foram realizadas entre julho
(Mammini) e outubro (Heck) de 2017, na presenca de
Sérgio de Simone e Sabrina Acosta, pesquisadores do
Laboratorio Especial de Histéria da Ciéncia do Instituto
Butantan - especialmente para este nimero do Cadernos.

Deixamos aqui registrado nossos agradecimentos
pela gentil atencdo com que Osmar e Carlos nos rece-
beram e dispuseram-se a compartilhar de suas experién-
cias de vida e de trabalho; contribuindo, dessa forma, para
o registro e a divulgacdo de particularidades da cons-
trucdo permanente da memoria do Instituto Butantan.
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OSMAR ANTONIO MAMMINI

Resumo biografico

O arquiteto Osmar Antonio Mammini € aquarelista,
membro da Academia de Letras de Campos do Jorddo
e membro do conselho consultivo da revista Téchne.

Formou-se em arquitetura e urbanismo pela Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana
Mackenzie, em 1959. E titular do escritorio 0. A. Mammini
Arquitetura e Urbanismo desde 1986. Foi gerente de pro-
dutos e gerente de analise de mercado na Eucatex e so-
cio-gerente da HDO Incorporadora e Construtora.

Participou dos seguintes projetos para o Instituto
Butantan: Edificio de Producdo e Biotério de Criacdo
(1966) - ambos em coautoria com o arquiteto Carlos
Henrique Heck; Plano Geral do Instituto Butantan (1966);
Vila dos Funcionarios do Instituto Butantan (1964/1965);
Reforma e ampliacdo do Museu Histdrico do Instituto
Butantan (1965); Reconstituicdo em réplica da antiga co-
cheira da Fazenda Butantan (1981).
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3.

Christiano Stockler das Neves
(1889-1982) foi arquiteto e
professor. Entre seus inimeros e
importantes projetos, destaca-

-se a Estacdo Julio Prestes (1922)
que recebeu prémio de honra do

3° Congresso Pan-Americano de
Arquitetura, realizado em Buenos
Aires, em 1927 - comporta a

atual Sala Sdo Paulo (1999). Foi

o criador do curso de arquitetura
(1917) na Escola de Engenharia e
da Faculdade de Arquitetura (1947),
ambas da Universidade Mackenzie,
permaneceu no cargo de diretor

e professor de composicéo até
1957, ano em que se aposentou.
Para aprofundamento, vide: NEVES
NETO, Christiano S. das. Christiano
Stockler das Neves - o Arquiteto
Concreto. Sao Paulo: Dialeto, 2008;
Enciclopédia Itau Cultural - verbete
Christiano Stockler das Neves:
Disponivel em: http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa443402/
christiano-stockler-das-neves.
Consulta em 23 julho 2018.

Entrevista realizada em 27 de julho de 2017, na re-
sidéncia do arquiteto Osmar Mammini, por Sergio
de Simone (Entrevistador 1) e Sabrina Acosta
(Entrevistadora 2).

Mammini:

Minha familia morava em Perdizes, e eu fiz o gi-
nasio no Colégio Batista Brasileiro, que ficava na parte
mais alta do bairro. Dai, na hora de fazer o colegial ja fui
direto para o Mackenzie porque achei que fazendo o cole-
gial no Mackenzie eu tinha mais chances de prestar vesti-
bular 1a. E de fato fiz o0 meu curso colegial no Mackenzie
e depois prestei vestibular e entrei na arquitetura. Dai,
naquela €poca, nao era velho como estou agora, entao
tinha alguns costumes diferentes: eu velejava, e conheci
o0 pessoal da vela, mackenzistas, engenheiros, que vele-
javam e iam a caca submarina. Entdo, a gente ia ao li-
toral, aos fins de semana, para merqulhar, pegar peixe.
Pegamos varios peixes diferentes; e quando me formei eu
estava meio perdido porque so tinha servicinhos assim
que vocé pega, mas nao era nenhum emprego propria-
mente dito. E, ai, montei o meu escritorio que era na Rua
Marconi, no centro da cidade - naquele tempo era facil
parar o carro ali, na biblioteca, e ir a pé aquele pedacinho
para o escritorio.

Entrevistador 1:
Qual o ano de sua formatura?

Mammini:
Eu me formei em 1959, no Mackenzie.

Entrevistador 1:
Que ja era a faculdade
separada...

de arquitetura. Estava

Mammini:
Me formei como arquiteto.

Entrevistador 1:
O diretor era o Christiano Stockler das Neves®.
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Mammini:

Ele foi diretor enquanto eu estava na faculdade;
mas, quando me formei ele ja ndo era mais diretor.
Christiano era um tipo bem estranho.

Entrevistador 1:
Ele era defensor de uma arquitetura mais tradicional.

Mammini:
E isso ai: era.

Entrevistador 1:

.. tantos os alunos do Mackenzie quanto da
Universidade de Sdo Paulo estavam querendo "arejar” um
pouco a escola...

Mammini:

E verdade. Inclusive, a gente fez, naquela época -
fez coisas que o jovem costuma fazer: fizemos, inclusive
o enterro do diretor.

Entrevistador 1 e 2:
Risos.

Mammini:

O Luiz Elebardo Pinheiro Prezer, arquiteto também,
ele se dedicou a fazer avaliagées (mas no campo juridico),
ele se vestiu de padre e foi na frente.

Entrevistadores 1 e 2:
Risos.

Mammini:
Dai o Christiano ndo aguentou e pediu demisséo.

Entrevistador 1:

E me diga uma coisa: dos seus professores do
Mackenzie, quais te impressionaram mais... vamos dizer,
jogaram luzes na sua carreira.

Mammini:
Quem era mais, vamos dizer assim, dedicado, mais

sério e nao ligava muito para condicdes, vamos dizer
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4.

Trata-se da publicacdo do cata-
logo da exposicédo realizada no
Museu de Arte Moderna de Nova
York (MoMA) Brazil builds: archi-
tecture new and old, 1652-1942,
em 1943, cujos autores sdo o
arquiteto Philip L. Goodwin (1885-
1958) e pelo fotdgrafo e arquiteto
George Everard Kidder Smith (1913-
1997), que apresentou a producdo
da moderna arquitetura brasi-
leira a época. A mostra colocou o
Brasil e seus arquitetos em grande
evidéncia internacional - parti-
cularmente nos Estados Unidos.

0 evento também atingiu obje-
tivos politicos, pois ocorreu sob a
égide da chamada "Politica de Boa
Vizinhanca", praticada pelo governo
norte-americano durante a Segunda
Guerra Mundial. O impacto produ-
zido pela nova arquitetura brasi-
leira influenciou as subsequentes
geracdes de arquitetos brasileiros,
como atesta o depoimento de
Mammini. Para ler a publicacéo:
Disponivel em: <https://www.
moma.org/documents/moma_cata-
logue_2304_300061982.pdf>.
Disponivel em: 23 jul 2018.

assim, de projeto moderno; mas ele cuidava da parte téc-
nica de construcdo - foi o Nobauer. O Nobauer me en-
sinou a desenhar escada, reta, curva, de maneira que
nunca mais errei o desenho de escada. Ele era realmente
um cara bom.

Agora, o assistente do Christiano era um bajulador...
Esse eu ndo achava grande coisa, nao.

Entrevistador 1:
E, assim, dessa época da arquitetura brasileira, da
arquitetura internacional, quem lhe saltava aos olhos?

Mammini:

Eu tenho ai, ainda, se quiser eu posso buscar, um
livro que foi editado em 1942 sobre a arquitetura bra-
sileira. Mostrando a arquitetura brasileira antiga, colo-
nial, e a arquitetura moderna; inclusive projetos do Oscar
Niemeyer, que ndo tem nada a ver com o que ele fez de-
pois, né? ... completamente diferente, bem diferentes.

Entrevistador 1:
Que ¢ o livro que foi editado nos Estados Unidos.

Mammini:
Foi, foi... Brazil Builds *.

Entrevistador 1:
Se ndo me engano quem organizou foram dois
americanos

Mammini:
Conhece, né?!

Entrevistador 1:
Recentemente foi reeditado.

Mammini:
La aparece o projeto que o Niemeyer fez naquele

parque em Minas Gerais, a...

Entrevistador 1:
A Pampulha.
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5.

Eduardo Marcondes Machado (?

- 2005) foi Professor Catedratico
em Pediatria do Departamento

de Clinica Médica do Hospital

das Clinicas da Faculdade de
Medicina da USP (HC-FMUSP). Foi
um dos idealizadores do Hospital
Universitario (HU), ainda na década
de 1970. Inaugurado em 1981, no
HU funcionou apenas a mater-
nidade e a pediatria. Além disso,
Marcondes idealizou o Instituto da
Crianca no HC. Formou-se médico
pela FMUSP em 1954 e era filho do
Dr. Pedro de Alcantara Marcondes
Machado, também professor em
Pediatria na FMUSP.

Mammini:
A Pampulha. Muito bom.

Entrevistador 1:

E um grande projeto. icone da arquitetura bra-
sileira, certamente. E que o lancou a fazer Brasilia,
posteriormente

Mammini:

Me formei e comecei a fazer so projeto de resi-
déncias; dai comecei a me interessar pelos projetos de
saude. Entdo, resolvi trabalhar no Butantan para fazer
alguma coisa a respeito. Eu realmente fiz projetos, na
época, muito bons. Fiz, inclusive, o projeto para uma fa-
brica de insulina que era de uma firma canadense e qui-
seram examinar o anteprojeto. Dai, levei para que eles ve-
rificassem. Eles examinaram, examinaram, chegaram para
mim e disseram: podemos fazer uma proposta para vocé?
Quer vir trabalhar aqui com a gente? Era um laboratério
canadense que fabricava insulina no Canada e vinha de-
pois fabricar no Brasil. Também n&o deu certo porque ai
houve mudancas politicas e, como sempre, “chutaram” o
projeto fora. Isso, ha vinte anos mais tarde, fizeram essa
fabrica, bem mais "micha”, 1a no Rio Grande do Sul, para
fabricar insulina.

Entrevistador 1:
E o trabalho do Hospital Universitario?

Mammini:

Hospital Universitario € o seguinte: depois que ter-
minei o Butantan, eu voltei a Cidade Universitaria e fi-
quei cuidando da parte médico-odontoldgica. Entdo eu
fiz o projeto da Faculdade de Odontologia, da Faculdade
de Medicina Veterinaria, e fiz o Hospital Universitario e
as unidades intermediarias. Quem me ajudou muito na
€poca era um meédico que ja faleceu também, o Eduardo
Marcondes Machado®. Ele era pediatra e queria criar um
curso de medicina muito interessante. Ai, eu consegui na
€poca uma viagem de estudos da Inglaterra para conhecer
os hospitais com fundo social, porque na Inglaterra ¢
tudo socializado. Ndo € grande coisa, mas ¢ muito melhor
que aqui.
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Entrevistador 1:
Mas até hoje tem um padrdo de atendimento muito
diferenciado.

Mammini:

Fiz o Hospital Universitario, e fazia parte da co-
missdo de construcdo, que a gente fez uma concorréncia
internacional para construir o hospital e equipar o hos-
pital. E ai fizemos o Hospital que esta la, mais para o
lado do Butantd (bairro). Ficou interessante e eu trouxe
coisas curiosas que infelizmente ndo quiseram aceitar no
Brasil. Por exemplo, no Canada eu vi um hospital cujo hall
de entrada, o chdo era de um carpete grosso com qua-
drados soltos. Eu falei: porque fazem isso aqui? Hospital
nao devia ter... contamina. Eles disseram, nao, justamente,
a gente faz no hall de entrada porque o cara vem da rua,
ndo limpa o sapato, ele anda nesse carpete e ai é obri-
gado a limpar o sapato no carpete. E a gente, uma vez
por semana, recolhe isso tudo, pée na maquina de lavar,
redistribui e tem mais uma semana de piso limpo. Achei
curioso, porque, realmente... ndo quiseram aceitar, tanto
¢ que fizeram o hall principal do Hospital Universitario
em granito. Quer dizer, o tipico acabamento, vamos
dizer assim, que da mais trabalho porque ndo traz os va-
lores do material. Mas, enfim, ficou bom... Inclusive eu
fiz uma coisa que aprendi com esse Vallejo (Aristides
Vallejo-Freire, diretor entre 1963 e 1966), Ia no Butantan,
de criar um andar intermediario, entre um piso e outro,
para passar toda a instalacdo. Entdo, por exemplo, no
Butantan (Instituto) fiz isso nas salas todas, e no Hospital
Universitario também, nesse andar. Entdo, quando preci-
sava ligar alguma coisa, o0 operario subia no andar inter-
mediario e via onde precisava ligar, ou agua, ou luz, ou
o que fosse, ligava, abria o forro, passava para baixo e
pronto. Tinha um equipamento novo, ja ligado, sem pre-
cisar quebrar nada. E isso funcionou, por incrivel que pa-
reca, 35 anos sem precisar mexer no hospital.

Entrevistador 1:
Quer dizer, eram novos conceitos de projeto.
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Mammini:

Eram coisa que na época, ninguém... por exemplo,
todo o teto do ambulatorio era um jardim. A turma dizia:
mas que loucura, imagina um teto "assim, todo ajardi-
nado". Hoje em dia esta na moda... fazer o teto com ve-
getacdo. Naquela época, eu tinha feito o ambulatdrio
todo o teto jardim. Na época, ndo tinha ainda as placas
solares de energia elétrica, mas eu pus placas solares de
aquecimento de agua. Economizava um caminhdo de oleo
por semana, esquentando agua... tinha dois mil metros
de placas solares em cima da casa de maquinas, que eles
esquentavam a agua que entrava a 30 graus na caldeira.
Praticamente ndo precisava gastar energia.

Entrevistador 1:
Que barbaro, isso. E foi em que ano, Dr. Osmar?

Mammini:
Olha, isso foi em 1980 a 1983, por ai.

Entrevistador 1:

Foi a inauguracdo do Hospital (em 1981 - obser-
vacdo nossa). E esses outros trabalhos, a Faculdade de
Odontologia?...

Mammini:

Odontologia, eu tinha feito... s6 que ai, o diretor do
Fundo de Construcdo da Universidade de Sdo Paulo queria
fazer pré-fabricados, mas fabricado na obra. Eu falei: Meu
Deus do Céu! O "cara" ndo sabe o que vai fazer. Porque
quando vocé faz um pré-fabricado, tem um processo de
fabricacao, constrdi as pecas, leva para o lugar e monta.
N&o! Ele fazia as pecas todas no lugar; entéo, tinha duas
desvantagens. Primeiro, porque ia muito mais concreto,
nao tem continuidade e tem muita junta e da muito vaza-
mento. Enfim, paciéncia.

Entrevistador 1:
Sei. Pré-moldados no canteiro de obras.
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Mammini:

Era moldagem in loco. Entéo, no adianta. E muito
mais inteligente construir a estrutura de concreto inteira,
porque usando a emenda de uma peca na outra, diminui o
esforco e gasta muito menos concreto, muito menos aco.
Mas também nao adiantou...

Entrevistador 1:
A outra escola foi a Faculdade de Farmacia?

Mammini:
Nao. Medicina Veterinaria. Esta esta de frente para
a Av. Corifeu de Azevedo Marques.

Entrevistador 1:
Mas nao foi feita em pré-moldados?

Mammini:
Uma parte dela ainda foi feita em pré-moldados,
pré-moldados moldado "“in loco"!

Entrevistador 1:
(Risos) A ideia do pré-moldado era ter uma unidade
fabril, fabricacdo em série.

Mammini:
0 "cara", infelizmente... os brasileiros ndo olham a
coisa como elas sdo.

Entrevistador 1:
Sobre a reforma da cocheira, para transformar no
Museu do Butantan, como foi?

Mammini:

Encontrei o trabalho iniciado, ja haviam removido
muitos revestimentos. E, ai, eu ndo tinha o que fazer. Eu
consegui salvar alguns azulejos que eram art nouveau e
dei de presente para a Faculdade de Arquitetura, que era
I3 na Rua Maranhdo, pertinho do Mackenzie. Dei de pre-
sente para eles porque foi o que sobrou, infelizmente.
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6.

Refere-se do atual prédio da
Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao
Paulo - FAU -USP.

7. Jodo Batista Vilanova Artigas
(1915-1985). Arquiteto, engenheiro,
urbanista e professor. Formou-se
engenheiro-arquiteto pela Escola
Politécnica da Universidade de Séo
Paulo (Poli/USP), em 1937. Foi um
dos fundadores do Instituto dos
Arquitetos do Brasil - |IAB/SP (1944)
-, da Faculdade de Arquitetura

e urbanismo da USP (1948). Foi
autor de extensa e importante
obra arquitetdonica que influen-
ciaria as proximas geragdes de
arquitetos e professores adeptos
da arquitetura moderna, da qual
foi pilar da vertente chamada de
"Escola Brutalista Paulista”. Sua
contundente militdncia no Partido
Comunista Brasileiro custou-

-Ihe a cassagdo de direitos poli-
ticos, entre 1969 e 1979.Para
biografia de Vilanova Artigas, vide
Enciclopédia Itau Cultural, verbete
Jodo Batista Vilanova Artigas.
Disponivel em: http://enciclopedia.
itaucultural.org.br/pessoa13159/
vilanova-artigas. Para "Escola
Brutalista Paulista": ZEIN, Ruth
Verde. A arquitetura da escola
paulista brutalista 1953-1973. Sao
Paulo | Porto Alegre: Faculdade de
Arquitetura da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul, 2005. Tese
de doutoramento. Disponivel em:
https://lume.ufrgs.br/bitstream/
handle/10183/5452/000515405.
pdf?sequence=1¢&isAllowed=y.
Consulta em 16 dezembro 2018.

Entrevistadora 2:
Ja tinham destruido tudo?

Mammini:
Ja tinham destruido tudo.

Entrevistador 1:
E essas pecas, hoje, devem estar aqui na Cidade
Universitaria?

Mammini:

Porque a FAU mudou também para a Cidade
Universitaria®, projeto do Artigas’, inclusive, mas eu nao
sei se eles trouxeram também essas pecas, porque nao sao
pecas, vamos dizer assim, muito importantes, sdo apenas
curiosas, né? Eram bonitas, realmente, eram importadas
da Alemanha.

Entrevistador 1:

Pois ¢, era importante essa sua noticia porque nos
vamos fazer uma visita |13 para saber se eles t&€m essas
pecas. E possivel que tenham, eu vou 3 biblioteca, eu vejo,
assim, tijolos, algumas pecas assim nao chegam a ser um
museu, mas estdo expostas.

Mammini:

Muito bom.

Vocés querem dar o roteiro e eu vou falando a
respeito?

Entrevistador 1:
Ta bem...

Mammini:

No Mackenzie, porque ndo tinha prova de Portugués,
vé se pode, hoje eu sou membro da Academia de Letras
em Campos do Jorddo. E eu fiz Mackenzie, entrei em sé-
timo lugar e la fiz o curso todinho de Arquitetura. Depois,
quando veio a “redentora”, eu perdi o emprego, entdo eu
fui trabalhar de desenhista com um colega de turma. E ai,
ele me falou: "Olha, na Cidade Universitaria estao procu-
rando arquitetos, vai 13, se apresenta que € possivel que
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8.

Mario Rosa Soares, arquiteto e
urbanista, trabalhou no escri-
tério técnico do fundo para cons-
trucdo da Cidade Universitaria
Armando de Sales Oliveira e, a
época, por intermédio do convénio
firmado entre o governo do
Estado de S&o Paulo e o Instituto
Butantan, planejou e projetou
obras deste Instituto. Também foi
responsavel pela versdo final do
projeto do Edificio da Reitoria da
Universidade de Sdo Paulo (1961).
Em 1967, tracou o plano preli-
minar de implantacdo da Cidade
Universitaria de Jodo Pessoa.
Faleceu em 1978.

9.

Hélio de Queiroz Duarte (1906-
1989) foi arquiteto urbanista e
professor reconhecido por projetos
escolares baseados na obra do
pedagogo Anisio Teixeira (Escola-
Parque). Formou-se em 1930, na
Escola Nacional de Belas Artes no
Rio de Janeiro. Apds estadia em
Salvador, BA, mudou-se para Sao
Paulo (1944), onde participou do
programa do governo paulistano
conhecido por "Convénio Escolar”,
em que projetou escolas, biblio-
tecas e teatros. A partir de 1955,
tornou-se diretor do Escritorio

de Engenharia e Arquitetura da
Cidade Universitaria de Sdo Paulo
e membro do conselho-superin-
tendente da Comissdo da Cidade
Universitaria da USP - posicdes
que ocupou até 1960.

10.

Jorge Wilheim (1928-2014), foi
urbanista, arquiteto, administrador
publico em Séo Paulo. Formou-se
arquiteto pela Faculdade de
Arquitetura Mackenzie, na década
de 1950. Projetou, entre diversos
trabalhos, o Parque Anhembi
(1967-1973), a sede do clube

A Hebraica (1961), a reurbani-
zacgdo do Vale do Anhangabad.
Foi Secretario de Economia e
Planejamento do Estado de Sdo
Paulo (1975-79); duas vezes
Secretario de Planejamento da
capital paulista (1983-1985 e
2001-2004); Secretaria do Meio
Ambiente do Estado de Séo Paulo
(1987-1990); além de presidente
da, Empresa Metropolitana de
Planejamento da Grande Sao Paulo
(Emplasa) (1991-1994).

eles te contratem”. Eu fui e, olha, coisa rara, me contra-
taram em 15 dias. Ndo pediram muita coisa, ndo, fizeram
so alguns testes. Ai me alocaram no Instituto Butantan
porque ja tinham projetos encomendados por arquitetos
de nome, inclusive. Tinha varios... € 0 que ja estava cons-
truido era a vila de operarios do Instituto, que quem pro-
jetou foi o arquiteto Mario Rosa Soares?, ja falecido. E eu
entdo instalei o meu escritdrio numa casinha dessa vila e
comecei a trabalhar no Instituto.

Entrevistador 1:

S6 voltando um pouquinho, o escritorio técnico de
projetos e construcdo da Cidade Universitaria ainda era
dirigido pelo Hélio Duarte®?

Mammini:
Nao.

Entrevistador 1:
E, isso tem registro, a gente conseqgue recuperar. E
ai, como que se deu essa relacdo sua com o Butantan? De

onde que partiam as encomendas?

Mammini:

Quando me mandaram para o Butantan, o diretor do
Instituto, ja falecido, era o Aristides Vallejo Freire. Ele acha
que aqueles projetos que tinham para o Instituto eram
todos, vamos dizer assim, mais para a ascensdo dos ar-
quitetos do que para promover o Instituto, propriamente.
Entdo ele ndo os quis, ele preferiu fazer tudo novo.

Entrevistador 1:
Dentre esses projetos, tinha projeto do Jorge
Wilheim'?

Mammini:

Ndo. O Jorge como um bom "malandro”, ele pegou
0 patio... 0 meu projeto de producdo que ficava em frente
a avenida que entra na Cidade Universitaria tinha sete
pavilhdes e um prédio de seis andares, que eram todos
os laboratdrios de producdo. E o patio de servicos desse
prédio da producao ficava ali perto da Escola de Policia. E
o0 Jorge conseguiu na conversa que sumissem com o patio
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de servicos e dessem para ele fazer um teatro, qualquer
coisa que ele queria 1a. E ai, ele comecou e ndo acabou até
hoje, esta la pela metade.

Entrevistador 1:
Entendo. A gente pode checar, talvez seja o prédio
que o Butantan retomou que € o...

Entrevistadora 2:
0 Paco das Artes.

Mammini:
Ah é?

Entrevistadora 2:
Que ¢ dentro da Cidade Universitaria, logo na en-
trada. Ao lado da Academia de Policia.

Mammini:
Entéo é.

Entrevistadora 2:
E tem também um complexo ali que também ficou
abandonado, devia ser continuidade desse...

Mammini:

O projeto que eu fiz para a producdo do Instituto
Butantan acabou sendo construido apenas dois pavilhdes
dos sete que tinham e ndo se construiu mais nada. Ai fi-
zeram os galpdes la porque o Vallejo queria uns prédios
realmente de concreto, sabe, o vidro era duplo com per-
sianas dentro, para regular a entrada de sol e ndo tinha...

Entrevistador 1:
A entrada de luz e controlar...

Mammini:

De luz, de calor, tudo. Era um prédio relativamente
bom, mas nao fizeram mais nada depois. Deram o patio de
servicos para o Jorge Wilheim fazer o tal teatro e acabou.
Agora, fora isso, a gente fez naquela €poca, também, o
projeto do prédio do Biotério ficava la em cima, ja quase
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na divisa com propriedades particulares, que quando fi-
zemos o projeto, naquela época tinha uma coisa curiosa,
até: nao tinha como fazer uma caixa elevada, uma caixa
d'agua, entdo eu fiz o projeto de uma caixa d'agua que
levou o apelido de empadinha, porque era uma caixa que
ficava apoiada em cima do terreno € com uma casca,
casca de 4, 5 centimetros s6 cobrindo para guardar a
agua que dava pressao o suficiente para trazer agua para
todo o Instituto. Entdo, essa "empadinha” ficou vizinha de
onde seria o Biotério que ai, também, um outro diretor que
eu nado sei quem foi deu o terreno do Biotério para outro
laboratorio particular também, quer dizer, eles estraca-
lharam o Instituto, né?

Entrevistador 1:
E nesses dois projetos quem Ihe auxiliou foi o Carlos
Henrique Heck?

Mammini:

No projeto do Biotério. o Biotério... ainda hoje, eu
considero esse projeto para o Instituto Butantan um dos
melhores projetos de biotério que existe, porque a vida do
animal ndo muda. Entdo, a gente ndao tem muito que evo-
luir. Nos fizemos, entdo, um projeto de biotério em que
tinha dois corredores: um limpo e outro, sujo. Entrava-se
pelo corredor limpo e a saida era pelo corredor sujo. No
pordo, tinha uma galeria com esguicho de alta pressdo
para lavar, para tirar todo o excremento, tudo que tinha
nos animais. Era muito bom. Tinha o laboratoério de testes,
de pesquisa para os animais que estavam sendo criados.
Eu tenho até a revista ai — ndo sei se voceés ja viram.

Entrevistador 1:
No6s temos copia da Revista Acrdpole.

Mammini:
Acrdpole, isso.

Entrevistador 1:
Foi a partir dela que chegamos para essa entrevista.
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11.

Mario Machado de Lemos (1922-
2003). Médico formado pela
Faculdade de Medicina da Bahia,
foi Secretario de Saude do estado
de Sao Paulo nos governos Laudo
Natel (1966-1967 e 1971-1975),
ministro da saude do governo Emilio
Garrastazu Médici de 1972 a 1974,
trabalhou na Organizagdo Mundial
da Saude (OMS) e da Organizacio
Panamericana da Saude (OPAS).

Mammini:

Realmente, foi um projeto muito bom. O da pro-
ducdo foi um projeto tdo bom, que ele foi.. o governo
federal queria criar um centro médico la em Brasilia
para determinacdo de produtos como tem nos Estados
Unidos, um laboratorio que verifica quando existe uma
doenca qualquer; entdo, aquele laboratorio vai trabalhar
naquele tipo de doenca para conseguir tratamento e ai,
vamos dizer, produz o remédio para isso. Entéo, eu peguei
um projeto no Butantan as pressas, levei para o Mario
Machado de Lemos' que era o ministro da saude e mos-
trei para ele. SO que quando eu cheguei 13, o terreno que
seria para fazer esse projeto ja tinha... perdido o direito,
nao podia mais no terreno, entdo o projeto ficou perdido.

Entrevistador 1:
Se perdeu. Isso foi em que ano? Desculpe.

Mammini:
Agora vocé me pegou.

Entrevistador 1:
Ja nos anos 19707

Mammini:

Eu acho que foi nos anos 1970, sim. Esse Mario
Machado de Lemos era um... ele era até bom como
Ministro da Saude, apesar de ser da "cupinchada dos mi-
licos", mas trabalhava muito bem.

Entrevistador 1:
Mas, voltando a cocheira, o atual Museu?

Mammini:

Aconteceu logo que eu entrei no Instituto, eles so
tinham construido a vila dos operarios, né, entdo quiseram
fazer esse simpdsio internacional, entdo eu transformei a
estrebaria num auditdrio cercado por um museu, inclusive
com vitrines, vamos dizer assim, de animais peconhentos;
que, no caso, eram mais cobras do que outra coisa para
0 pessoal ver e até que deu certo, porque ndo teve falha
nenhuma: os estrangeiros que vieram ficaram encantados.
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12.

Trata-se do atual prédio do Museu
Bioldgico, construido em 1916,
originalmente construido para
servir de estrebaria para cinquenta
cavalos, aquela época ficou conhe-
cido como Cocheira Nova.

13.

Mauro Alvaro de Souza Camargo
(1874-1941) foi engenheiro-
-arquiteto formado pela Escola
Politécnica de Sao Paulo (1901). Foi
diretor do Servico de Engenharia
Sanitaria de Sdo Paulo, onde
projetou e construiu, entre

1910 e 1919, o Prédio Central,

o Serpentario , a Cocheira Nova
(atual Museu Bioldgico), o Quiosque
de Recepcéo de Serpentes (atual
Bilheteria) do Instituto Butantan.

Realmente... e a gente manteve o estilo da estrebaria, que
a estrebaria foi construida realmente em 1909'. Entao,
ela tinha o estilo da época que € art nouveau... com
aquela janela que parecia ferradura...

Entrevistador 1:
Aquele projeto é do Mauro Alvaro... Mauro Alvaro
de Souza Camargo®.

Mammini:

N&o. Eu ndo lembro. Eu posso dizer que fui no DOP
antigo Departamento de Obras Publicas do Estado de S.
Paulo, atual Companhia de Projetos e Obras - CPOS, do
governo do Estado) para procurar o projeto original e néo
encontrei. Ai, conversa, amizade com os funcionarios e
tal, eles me contaram que antigamente, os projetos eram
feitos em papel vegetal com tecido fininho dentro para
nao rasgar. Entdo, as mulheres do DOP lavavam os pro-
jetos, dissolviam o papel e pegavam aqueles tecidos fini-
nhos para fazer lencinhos.

Entrevistador 1:
(Risos)

Entrevistadora 2:
Inacreditavel, né?

Mammini:
Inacreditavel! E Brasil. Infelizmente, aqui as coisas
nao funcionam como tém que ser.

Entrevistador 1:
Porque eram desenhados em linho, né?

Mammini:

E... era linho, s6 que com uma capa de papel vegetal
por cima. E entdo eu ndo consegui, entdo eu fiz o projeto
praticamente dirigindo a obra, mesmo, sabe? “Faz assim,
faz assado, tal...". E tentei manter a cobertura que foi o
mais dificil, porque a cobertura era toda de chapas de fi-
brocimento presas com pregos de cobre; mas, depois, com
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14.

Formado em arquitetura, esteve
associado ao irméo Carlos

na década de 1960. Recém-
formados, em 1964, integraram a
equipe que conquistou o 2° lugar
no concurso para monumento
alusivo a fundacédo de Goiania. O
projeto premiado foi publicado na
Revista Acropole, edicao 312 de

novembro de 1964: Disponivel em:

http://www.acropole.fau.usp.br/
edicao/312/38. Acesso em: 23 jun
2018.

a evolucao, eles quiseram trocar o telhado e eu ndo sei o
que fizeram 1a. Eu ndo mandava mais, entdo eu nao sei.

Entrevistador 1:

E, eu acho que atualmente, ¢ telha cerdmica, nio
me lembro se é francesa ou capa e canal (capa e canal -
observacgdo nossa), alguma coisa assim.

Mammini:
Mas a estrutura era metalica, muito boa a estrutura
e a cobertura era em placas...

Entrevistador 1:
De fibrocimento ja, né? E eu ndo sei se comentou,
mas, o convite partiu de quem para esse trabalho?

Mammini:

Olha, foi esse Aristides Vallejo Freire, era um di-
retor dinamico do Instituto; inclusive, na época, ele queria
transformar o Instituto em fundacédo e isso foi a derrota
dele. Fizeram uma campanha contra ele que jogaram ele
para fora. E agora, o Instituto virou Fundacdo, né? Quer
dizer, ele fez ha trinta anos o que infelizmente ninguém
aceitava. Mas ele era muito bom, inclusive, digamos assim,
ele participava, ia nos escritorios ver os projetos, sabe? Ele
queria se interessar por tudo.

Entrevistador 1:

Bem, mas os trabalhos que foram feitos com o es-
critério técnico... a partir do escritério técnico da Cidade
Universitaria, s6 o Carlos Heck participou nessa sua
equipe?

Mammini:

Foi. Na minha equipe sé participou o Carlos Henrique
Heck. Ele tinha um irmao, o Jorge (Conrado Jorge Heck'),
que ndo participava. O irméo dele trabalhava la também.

Entrevistador 1:
Mas na parte da Cidade Universitaria, ndo € mesmo?

Mammini:
E, na parte da Cidade Universitaria. Isso.
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Entrevistador 1:
Uma outra curiosidade que temos € sobre a recons-
trucdo da estrabaria que o Vital Brasil...

Mammini:

Ah! Isso ai € uma histdria interessante. O Butantan
tinha um biotério construido nas ruinas de uns barracoes
de animais que eles tinham |a no fundo. E eles queriam
fazer... descobriram um pedaco do muro desse primeiro
laboratdrio do Vital Brasil e queriam reconstruir. Entdo
pegaram um funcionario antigo do instituto e o funcio-
nario antigo ja veio dizendo: "N&o, aqui o laboratdrio nao
€ assim, € assado...”, eu falei: “Espera ai. Esse..." - tem 13
um eucalipto dessa idade -, e eu falei: "Esse eucalipto ja
existia quando o Vital Brasil fez e, no entanto, esta ao
contrario do que vocé disse, 180 graus. Entdo, vocé me
desculpe, mas esta errado”. Ai, eu mandei escavar e des-
cobrimos que realmente o que eu tinha visto pela arvore
que existia no lugar, que o laboratoério antigo era la. A,
eu fui no deposito de velharias |a do Instituto que tem um
deposito 1a atras do prédio, onde tem a biblioteca e pe-
gamos a escrivaninha, armarios, tudo e nos restauramos
aproximadamente...

Entrevistador 1:
O que poderia ter sido o laboratorio, escritdrio do...

Mammini:
Esta funcionando até hoje, né?

Entrevistador 1:
E, virou o Museu Histoérico do Butantan.

Mammini:
Foi feito assim.

Entrevistador 1:

Aquela parte anterior que tem uns pisos de tijolos
foram descobertos nessa época ou foram refeitos?
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Mammini:
0 qué? A partir do que vocé diz...

Entrevistador 1:
Eu imagino que esse prédio, vamos dizer assim, esse
galpdo estava dividido em duas partes...

Mammini:
Ele esta perto daquele hospitalzinho de tratamento...

Entrevistador 1:
Isso.

Mammini:

E nos fizemos piso novo, tudo novo, porque so tinha
um pedaco de muro desse tamanho, ndo tinha mais nada.
E nos pegamos tijolos antigos, madeira antiga para fazer
o telhado, tudo, sabe, para tentar reconstruir o mais pré-
ximo da realidade.

Entrevistador 1:

Entdo... € que tem uma parte que se julga que seria
a estrebaria nesse galpdo, que tem pavimento de tijolos
antigos, inclusive, tipo canaleta para escoar agua de la-
vagem, coisa assim.

Mammini:

Nao, ndo € no laboratorio que foi reconstruido, ndo.
E outra parte. £ onde tinha esse tal biotério que eu falei,
que inclusive, nem sei que fim levou, ndo sei onde que eles
estdo criando animais porque destruiram o biotério e ndo
construiram um novo.

Entrevistador 1:
A Sabrina sabe dizer, talvez, alguma coisa.

Entrevistadora 2:

Tem... ficou naquele prédio do meio que era o pri-
meiro laboratério, onde se reproduziu, o biotério ficou
aos lados, ficou tanto do lado esquerdo, quanto do di-
reito. Eles andaram reformando, tem um prédio ali, refor-
maram os espacos e eles funcionam ali. Os animais, se eu
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15.

Wolfgang Bucherl (1911-1985)
biélogo formado e nascido na
Alemanha, chega ao Butantan em
1939 trabalhando até sua aposen-
tadoria em 1967. Foi responsavel
pela organizacdo do Laboratorio
de Artrépodes, participou da idea-
lizacdo e organizacdo do museu

do Butantan no prédio Afranio do
Amaral, transferido posteriormente
prédio da antiga cocheira (Cocheira
Nova - 1916) em funcdo da reali-
zacdo do Simpésio Internacional
Sobre Venenos Animais realizado
em 1966, no Instituto Butantan.

16.

Sylvia Lucas foi diretora do
Laboratorio de Artropodes e da
Divisdo de Biologia. Pesquisadora
principal do projeto Biota/Fapesp:
Biodiversidade de Arachnida e
Myriapoda do Estado de Sao Paulo,
responsavel pela identificacdo das
aranhas Mygalomorphae coletadas
e recebidas pelo Instituto Butantan

17.

Hélio Emerson Belluomini (1924-
2014) médico veterinario, foi chefe
do servico de animais peconhentos
do Instituto Butantan.

nao me engano, ficam do lado de ca, do lado esquerdo,
de quem vai... olha pra... vai pra... olhando para a Cidade
Universitaria, as costas, né? Entdo é como se o museu fi-
casse no meio dos dois Biotérios ali. Mas tem alguns ca-
mundongos, coelhos, ndo tem tantas coisas. E as ser-
pentes estdo todas |a mais pra baixo.

Mammini:
E tudo mais pra baixo, né?

Entrevistadora 2:
Isso! Tem uma so para as serpentes.

Mammini:
Quem tomava conta...

Entrevistadora 2:
Com o Dr. Wolfgang™ que ajudou no projeto do
museu.

Mammini:

0 Wolfgang, eu lembro muito dele. Ele, inclusive,
dizia uma coisa curiosissima. Que a gente ndo da impor-
tancia para as aranhas, mas que a terra tem 8 aranhas por
metro quadrado.

Entrevistadora 2:

(risos)

Muito mais do que as cobras. Ele foi... o Wolfgang
teve um papel importante nesse estudo das aranhas. Ele
que organizou o Biotério das Aranhas também, que € um
outro lugar diferente; e ele que tocou a secdo de arac-
nideos e depois, a Sylvia'® herdou isso, né? Ele saiu e ela
acabou assumindo essa chefia junto com o Hélio"”, traba-
lhou com o Hélio...

Mammini:
Enfim...

Entrevistador 1:

E de seus trabalhos, fora essa area do Butantan e da
area hospitalar e médica...
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Mammini:

Eu tinha outros trabalhos digamos assim, que néo
tem nada a ver com isso, que eu fiz, por exemplo, eu fiz a
maior atacadista de autopecas de Sao Paulo da marginal
do Tieté, a Decar, fui eu que fiz. Eu fiz também... deixa eu
ver o que mais... uma fabrica de autopecas em Osasco,
toda pré-fabricada, montava tudo, cobertura de concreto,
punha aqui em cima, chegavam as pecas pré-fabricadas,
montava tudo e infelizmente, ndo deu certo. Os herdeiros
nao souberam tocar, fecharam, infelizmente. Entdo, tem
um monte de servicos assim, alguns deram certo e ou-
tros, ndo. Essa de autopecas deu certo, esta funcionando
até hoje. Mas essa fabricante de... era fabrica de coxins,
de borracha grudada no aco, eles fundiam a borracha no
aco para servir de apoio para os motores. Infelizmente,
querem reformar de acordo com a conveniéncia deles;
ndo pode. Vocé tem que reformar de acordo com o que se
permite. Eu fiz projeto de reforma trés, quatro vezes e na
hora de construir, eles mudavam. Ai ndo da, né? Falta um
pouco de dedicacdo. Paciéncia.

Entrevistadora 2:

Assim, quem voltou nosso olhar para o nome do
Osmar, foi um rapaz que trabalha com a gente que se
chama Rodrigo Angeloni. Ele é filho do Angeloni que foi
um empreiteiro que trabalhou com vocé.

Mammini:
Puxa vida!

Entrevistadora 2:

E ele falou: "Vocés precisam falar com o Osmar,
ele fez coisas importantes aqui, vao entrevista-lo". E ele
mandou um abraco para voc€, o pai dele, acho que fa-
leceu o ano passado, se eu ndo me engano, ou ano retra-
sado. E ai, foi s6 para rememorar o pai do Angeloni, que
relembrava com carinho da sua figura, dos trabalhos que
realizou com voce.
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Mammini:

Que coisa, hein?! Eu nunca mais ouvi falar dele.
Enfim, o tempo passa, a gente tem que se enquadrar, né?
Morava ali no Butanta.

Entrevistadora 2:
Isso! Isso mesmo.

Entrevistador 1:
Bom... de nossa parte...

Entrevistadora 2:
E, acho que era isso.

Fim da Entrevista.
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18.

Trata-se da Escola Nacional de
Arquitetura, em Grenoble. Fundada
em 1925, é uma das mais presti-
giadas instituicdes de ensino supe-
rior em arquitetura na Franca.

DEPOIMENTO DE CARLOS HENRIQUE HECK

Resumo biografico

0 arquiteto Carlos Heck graduou-se em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade de Sio Paulo (1964), es-
pecializou-se em Museologia pela Universidade de Séo
Paulo (1965), em Evolucdo Urbana pela Universidade
de Séo Paulo (1967) e em Arquitetura e Urbanismo pela
Universidade Presbiteriana Mackenzie (1997). Possui
mestrado em Arquitetura e Urbanismo também pela
Mackenzie (1998). Exilou-se na Europa, ao final de 1971,
por conta de suas posicdes politicas, a partir do endu-
recimento do Regime Militar, com a promulgacdo do
Al-5, em 1968. Nesse periodo trabalhou como arquiteto
para a empresa SN Cooke Partners, SNC&P (Birminghan,
Inglaterra - 1972/1973). Exerceu atividade docente na
UPAG - Unité Pedagogique D'Architecture de Grenoble
(Franca)'®. Entre 1965 e 1969, exerceu atividade no
Escritério de Planejamento e Construcdo do Campus
Universitario de Sio Paulo, FUNDUSP (antigo Escritorio
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Técnico da Cidade Universitaria Armando Salles de Oliveira
- Fundo CUASOQ). Foi nomeado presidente do Conselho de
Defesa do Patrimonio Historico, Arqueoldgico, Artistico
e Turistico - CONDEPHAAT (1997-1998), e do Instituto
do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN
(1999-2002). Atualmente €é Professor da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade Presbiteriana
Mackenzie (FAU-MACK).

Entrevista realizada em 19 de outubro de 2017 -
Entrevistadores: Sergio de Simone (Entrevistador 1) e
Sabrina Acosta (Entrevistadora 2).

Entrevistador 1:

Bom, eu gostaria que o professor se apresentasse
para ficar registrada a sua trajetoria como arquiteto, de-
pois sobre sua importante atuagdo na administracdo pu-
blica, especialmente ligada a preservacdo do patrimdnio
brasileiro e paulista. Além disso, anteriormente, participou
de momento em que se pesou a ideia de modernizagao
do Instituto Butantan, assim, pari e passu com a Cidade
Universitaria que estava sendo erguida ao lado.

Heck:

Entdo, eu agradeco o contato, € satisfatorio vocé ter
uma vida profissional e depois as pessoas virem conversar
a respeito disso. Inclusive, vocé passa a lembrar de coisas
que ficam numa caixinha 13, meio perdidas, né? E aquela
frase: "Recordar € viver", passa direitinho.

Eu me formei na FAU-USP, Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo, quando era na
rua Maranhao, aqui do lado... vizinho do Mackenzie - faz
de conta que ndo estamos no Mackenzie (risos gerais).
Havia muito intercambio e foi uma época muito rica em
termos de Cultura Brasileira, porque foi década de 1960,
o corpo profissional pedagogico, professores eram de alto
nivel. Os melhores professores catedraticos de técnicas,
materiais de construcdo, mecanica do solo, fundagdes,
essa coisa da tecnologia construtiva era na Poli. O grupo
de arquitetos na sequéncia do aprendizado na questdo
do projeto, e do desenho, no sentido do pensar, também
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19.

Trata-se do engenheiro Dr.
Telémaco Hippolyto de Macedo

van Langendonck (1909-1994),
professor do Departamento de
Tecnologia da Arquitetura FAU-USP
e emérito da Escola Politécnica

da USP. Doutor em concreto
armado e resisténcia dos mate-
riais. Foi pesquisador no Instituto
de Pesquisas Tecnoldgicas de Sao
Paulo (IPT-1935). Foi sécio fundador
da Themag Engenharia Ltda,
empresa que projetou as usinas
hidrelétricas de Ilha Solteira e Jupia,
entre inimeras obras importantes.

20.

José Carlos Figueiredo Ferraz (1918-
1994) foi Secretério de obras no
governo de Ademar de Barros
(1957-1958), Secretario Estadual

de Transportes no governo de
Roberto de Abreu Sodré (1967-
1971), prefeito da Cidade de Sio
Paulo (1971-1973), professor

do Mackenzie, da FAU-USP, da
Pontificia Universidade Catolica

de Sao Paulo (PUC) e da Escola
Politécnica da Universidade de Sao
Paulo (Poli-USP). Seu escritorio de
engenharia - Figueiredo Ferraz -
Consultoria e Engenharia de Projeto
S.A - realizou o projeto estrutural
do Museu de Arte de Sao Paulo
(MASP), entre inimeras obras de
relevancia.

21.

Flavio Lichtenfels Motta (1923-
2016) foi professor, historiador da
arte, desenhista e pintor.

22.

Nestor Goulart Reis Filho.
Arquiteto (1955) e socidlogo pela
Universidade de Sao Paulo (1962).
Atualmente é professor catedra-
tico FAU-USP e leciona Historia e
Teoria da Arquitetura e Urbanismo.
Tem inumeras publicagdes sobre o
assunto.

era de alto nivel. Me lembro de alguns, que presto home-
nagens, e depois, havia Departamento de Teoria, Historia
da Arquitetura, Historia da Arte; e, em alguns momentos,
envolvidos com questdes urbanas, de atividades tedricas
- economistas, sociélogos -, um time multidisciplinar,
vamos dizer assim, na parte conceitual, na parte da sabe-
doria. Entdo, uma escola (FAU-USP) muito bem montada
onde o papel relevante era do professor Artigas - o ar-
quiteto e professor Jodo Vilanova Artigas -, que resultou
numa série de discussées - chamavamos de Forum -,
que ja existia antes da minha chegada; e que prosseguia
anualmente, (na busca de) um programa de ensino mais
contemporaneo, por departamentos. Resultou no prédio
da FAU, que hoje se encontra na Cidade Universitaria.
Famoso, apreciado, (o prédio) tem 14 uma série de signifi-
cados e simbolos da arquitetura contemporanea universal,
brasileira e paulista e que € modelo de aprendizado para
a arquitetura; e que cria uma praca coberta, uma circu-
lacdo conectada com o campus. Vocé chega em um nivel,
muda-se de nivel em funcdo da rampa, onde ha uma pers-
pectiva aérea. Ai, vocé sobe a rampa, e ela € mais ampla
ainda. Entdo vocé percebe ali a intensdo do projeto. No
nivel da faculdade, para esclarecimento, eu me lembro de
alguns nomes que marcaram a minha passagem. Alguns,
acho que até estdo... na parte técnica: Havia o Professor
Camargo que ensinava calculo. Depois, havia o Dr.
Telémaco van Langendonck', e que tinha empresa que fez
varias hidroelétricas do Brasil. Era o mais experiente cal-
culista de concreto; que competia, inclusive, com aquele
que foi meu professor, o Figueiredo Ferraz - José Carlos
Figueiredo Ferraz®*® - que tinham reconhecimento inter-
nacional era um "time". Na parte tedrica e historica, eu
tive um professor que foi muito influente na maneira de
pensar e de ver a realidade como arquiteto, natural e arti-
ficial, a que nasce construida da terra, que foi o professor
Flavio Motta?', com o qual eu trabalhei em um determi-
nado momento do meu curso fazendo pesquisa, € que
tinha um time pesquisando alguns pintores. Eu pesquisei
90% da obra do Flavio de Carvalho, que esta registado na
FAU-USP, durante o curso e na sequéncia, nos primeiros
anos. Nestor Goulart??, Juarez Brandao, professor Gabriel
Bolaffi que lecionava sociologia.
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23.

Carlos Alberto Cerqueira Lemos
(1925) ¢ arquiteto e historiador.
Graduou-se pela FAU-Mackenzie
(1950). Participou da equipe de
desenvolvimento do projeto do
parque lbirapuera e de 1952 a
1957 dirigiu o escritdrio de Oscar
Niemeyer em Sdo Paulo (cidade).
Foi responsavel pela concluséo do
edificio Copan. E Professor Titular
no Departamento de Histdria da
Arquitetura e Estética do Projeto da
FAU-USP.

Heck:

Prof. Dr. Carlos Lemos®, formado no Mackenzie
dando aula de Historia da Arquitetura. Um dos apren-
dizados que eu tive e que depois, por acaso, aconteceu
de atuar foi em respeito ao patrimdnio construido brasi-
leiro, da cultura brasileira. Muito, muito incentivado pelo
professor Lemos e professor Nestor. Eu ndo me lembro
de todos, quem mais?... Depois, na parte que era, vamos
dizer assim, a “"ameixa do bolo": Projeto. A gente tinha
(aula de) projetos toda tarde, a disciplina de Projeto de
Edificio duas vezes por semana a tarde. Desenho Industrial
e Comunicacédo Visual implantado pelo querido Professor
Abrahdo Sanovicz, foi o primeiro ano que ele deu... foi
para a minha turma o primeiro ano que ele deu aula
nessa reforma, reestruturacdo, ndo vamos chamar de re-
forma porqué... reestruturacdo pedagogica, que o Artigas
teve um papel muito importante. E tinha duas de Projetos
de Edificio e duas de Projeto de Objetos e uma tarde,
Desenho Urbano, com o Prof. Lauro Birkholz, um nome im-
portantissimo vindo da Politécnica com a sua equipe. Na
sequéncia de Projetos, que eu me lembro, ndo queria fazer
injustica, mas vamos dizer assim, dos arquitetos Plinio
Croce, Gasperini, Mange, Tibau, Maitrejean, Kneese de
Melo, Abelardo de Souza, Carlos Milan, Paulo Mendes da
Rocha, Pedro Paulo Saraiva, Artigas... o Artigas era pro-
fessor do 5° ano junto com o Pedro Paulo...

Entrevistador 1:
Entdo, s6 nomes hoje consagrados da arquitetura
brasileira.

Heck:

E o que eu digo, eu fui muito feliz e olha, eu vou
dizer uma coisa pra vocg, teria sido 110% feliz, vamos
dizer assim, porque no ano que eu entrei... no ano ante-
rior, o Rino Levi era professor e pede licenca, e dois anos
antes, Oscar Niemeyer reivindicou dar aula. Niemeyer nédo
foi aceito porque o pessoal era mais conservador e vinha
da tradicdo politécnica. Doutor Oscar era uma figura
muito interessante, depois eu tive outros momentos com
ele, um carioca... o Artigas tinha essa postura publica,
inclusive nos textos dele, ndo é? Foi uma perda, porque o
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Dr. Oscar vinha da chamada escola carioca ao encontro
da escola paulista, que eu acho também que... critico que
fica inventando essas coisas, é escola brasileira. O Rino
Levi que...

Entrevistador 1:
Que seria professor de quase todos eles, né? Um
mestre, um guia.

Heck:

Entdo, mas o Rino, o professor arquiteto Rino Levi,
eu considero, particularmente, um dos arquitetos de for-
macdo italiana, mas depois, incorporou a cultura brasi-
leira, um dos mais importantes em detalhe da nossa ar-
quitetura. Ai, eu cubro com uma fala que guardei do ar-
quiteto Artigas, do professor, que no 5° ano dizia assim:
“Duas coisas que vocés ndo esquecam, uma € a agua. A
agua € o inimigo numero um do edificio, quando vocé des-
cobre, ela ja minou, entdo cuida de proteger”, e a outra
que ele dizia € que "arquitetura € detalhe". Dai eu pego
essa visao do Artigas e analiso a obra do Rino, tem um
prédio aqui em Higiendpolis, "Prudéncia” se ndo me en-
gano € o nome, dos anos 1950, vocé passa |3, até hoje,
quando vocé observa, vai ver os detalhes de fachada, de-
talhes de circulagdo etc., etc., etc. Entdo essa foi a minha
formacdo. Eu, durante a faculdade, meados do 4° ano, eu
tinha a minha turminha de classe, um deles era o meu
irmdo que me alcangou. Mais novo que eu, me alcancou e
nos abrimos um escritorio, "escritoriozinho": eu o Conrado
(Jorge) Heck, meu irmio e o Adilson Costa Macedo, no
Conjunto Nacional. E naquela época o Conjunto Nacional
ndo tinha dado certo o hotel, a Horsa —, a empreendedora
do Tjurs transformou a parte do hotel em escritorios. Teve
gente que comprou trés, quatro quartos, derrubou muro;
inclusive, o Paulo Mendes da Rocha teve escritorio 13, que
0 pai tinha... como engenheiro, tinha montado la. E en-
gracado, fazendo um paréntese, as vezes, tinha aula com
o Paulo Mendes da Rocha aqui na faculdade das duas as
cinco, duas vezes por semana, a tarde, ele saia, ia para o
escritorio dele. A gente saia e ia trabalhar no nosso "es-
critorinho”, porque faziamos desenhos (néo tinha compu-
tador, ndo é?), no traco Graphus (marca de caneta para
desenho - observacdo nossa). A gente dizia: "arquitetos
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sdo os cidaddos da lingua preta", vocé limpava a caneta
na lingua. E encontrava com ele 13, a gente ndo sabia que
ele tinha um escritorio. Um dia, n6s descemos para tomar
um café, 19:30, 20:00 horas e damos de cara com ele. E
ai a gente tinha aula de arquitetura, podia falar mais do
que falava na faculdade: de profissional para profissional.
Entdo tive uma formacao sortuda, vamos dizer assim, né?
Em funcdo desse “escritorinho”, num determinado mo-
mento, no correr do 5° ano, ja formado, 0 meu irméo foi
trabalhar na Cidade Universitaria, nesse... escritorio...

Entrevistador 1:
Era o escritorio técnico da Cidade Universitaria...

Heck:

Quem conduzia era um arquiteto carioca muito fa-
moso a época... foi da turma do Oscar(Niemeyer), qual que
era o nome dele? Professor Doutor...

Entrevistador 1:
N&o era o Hélio Duarte?

Heck:

Ndo. O Hélio Duarte era professor na faculdade,
também, de Projetos. Era companheiro do Hélio Duarte, da
mesma turma do Rio de Janeiro, Dr. Paulo de Camargo, foi
um dos primeiros diretores, na Cidade Universitaria. Bom,
vamos ver se eu me lembro. Conrado foi trabalhar la. O
Adilson foi trabalhar com o Guedes, que o Joaquim Guedes
também foi nosso professor. O Guedes tinha um escritdrio
ao lado do Conjunto Nacional, ali na Padre Jodo Manuel e
o Adilson encontrava com o Guedes também no Conjunto
Nacional, ia comprar pdo, sei |3, tinha aula também de
arquitetura. E ai, ele disse que ia contratar jovens para o
escritério dele, ia fazer uma entrevista num determinado
dia, 14, o Adilson... eu ndo me interessei, o Conrado ja es-
tava encaminhado para a Cidade Universitaria e o Adilson
foi trabalhar com o Guedes. E eu fiquei ainda, teimoso,
né? Quando o Adilson vai para o Guedes, eu e o Conrado,
meu socio, ja estavamos formados, ele ja estava traba-
Ilhando na Cidade Universitaria, ja tinha um salariozinho,
nos alugamos uma casinha perto da Rua Minas Gerais,
numa rua chamada Travessa Buri, uma casinha térrea e ali,
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a gente fez alguns trabalhinhos que dava pra pagar o alu-
guel, a gente era apoio, secretaria... € quando... 1966, eu
me casei... surgiu essa historia do Butantan. Eu fiquei sa-
bendo de uma... porque assim, o Conrado, eu conversava
muito com ele — meu socio no escritdrio -, ele vinha la da
Cidade Universitaria, vinha para o escritorio, sabado e do-
mingo e eu: "Eu t6 procurando emprego”, ele falou: "Olha,
vai formar uma equipe para fazer a revisdo dos projetos
do Butantan. Tem um convénio Butantan com...", porque
a Cidade universitaria é a antiga fazenda do Butantan,
entdo, o secretario da educacao, reitoria da USP com o
Instituto Butantan, Secretaria da Saude entraram em en-
tendimento, o Butantan cedeu... o Instituto cedeu a fa-
zenda em troca de rever o plano do Butantan. Ai, nasceu
essa revisdo, tem um antecedente. O antecedente é
quando surge a ideia da Cidade Universitaria, os dirigentes
congregam os arquitetos de Sdo Paulo que fizeram os pro-
jetos das faculdades (USP), e projetos novos do Butantan -
porque a ciéncia e a tecnologia mudam no tempo. Quando
eu era criancga, fazia raio x, agora me fatiam inteiro na-
quela maquina. E diferente. Isso entrou como um orca-
mento no pacote do escritério Butantan que fazia projeto
para a Cidade Universitaria, tanto é que na sequéncia, al-
guns trabalhos foram guardados. Por que foi criada essa
pequena equipe vinculada ao... instalado ali na entrada
do Butantan, onde tem o bambuzal, tem um conjunto ha-
bitacional, umas casinhas muito simpaticas e foi ali que
a gente se instalou. Eu, o arquiteto Osmar Mammini que
era mais velho que eu, formado no Mackenzie, que ele era
da turma de um grande amigo meu, da época de bairro,
Décio Tozzi € me dei muito bem porque quando eu falei
do Décio, ai eles conversaram e ficou tudo em casa. E
dois projetistas maravilhosos. Vocé dava croqui para eles,
assim, como esta aqui (Heck rabisca um papel em branco),
ele punha em escala direto e desenvolvia a comunicagao
visual do projeto "pra vender o peixe" para o diretor do
Butantan. E por que foi criada essa equipe? Eu tenho,
uma vaga memoria..., portanto, quando eu fui participar
dessa equipe, alguns projetos em funcdo do tempo em
que foram feitos e na atualizagdo depois de alguns anos
(estes) ja ndo satisfaziam tanto a direcdo do Butantan. Dai
eu vou fazer um salto: os meus (projetos) talvez, o meu
e o (projeto do) Mammini precisam ser revistos, né? Foi
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pedido o sequinte: foi feita uma analise da qual eu parti-
cipava muito... eu tinha trés anos de formado, eu era ca-
louro na profissdo. 0 Mammini ja era... quer dizer, quando
eu entrei na faculdade, a turma do Mammini ja estava
saindo da faculdade, e depois tinha um pessoal, um staff
la (o Escritorio Técnico do Fundo de Construcdo CUASO)
com uma grande experiéncia.

Entrevistador 1:

N&o se preocupe, a gente... (Em 1965, era Diretor
Executivo do Fundo para a Construcdo da Cidade
Universitaria "Armando de Salles Oliveira" o engenheiro
Adalberto Mendes dos Santos - observacdo nossa).

Heck:

Chegaram a conclusdo que alguns projetos ti-
nham que ser refeitos, entre eles, a Producao, edificio que
produz a vacina e o Biotério, edificio da pesquisa e que
ja estava entrando num novo processo cientifico que era
ja ndo mais tdo assim, agressivo com o cavalo, fazendo a
cobra morder o pescoco e ele reage contra o veneno, tira
o0 sangue e faz a vacina, mas ja na escala de ratinho de
laboratdrio. Foi assim que surgiu o trabalho. Entéo, a re-
comendacéo foi rever o plano porque o Butantan. Vocé
entrava pela Vital Brasil, chegava em frente ao Prédio
Central, o resto era fazenda. De repente, vocé tem ave-
nidas, vias expressas internas da Cidade Universitaria, tem
moradia de estudante, tem até favela, né? Tinha que rever
o plano diretor... eu entendia que esses dois edificios na
época eram fundamentais para a vida do Butantan, porque
ao analisar a questao fisioquimica, vamos dizer assim, da
picada de cobra, o outro produzia o anti... como € que se
chama 13?7 Antiofidico. E ai, n6s entdo refizemos o plano
de massa, o desenho geral, urbanistico, via de acesso as
coisas todas, e pa, pa, pa... em funcdo dos prédios e foi
estabelecido que naquela avenida principal tradicional
que entra na Cidade Universitaria, que vai na direcdo da
reitoria, do lado direito tem uma escola - a Faculdade de
Educacéo -, projeto de um arquiteto dessa turma do Rio
de Janeiro, Alcides Miranda - se eu ndo me engano. E
do lado esquerdo de quem entra, territdrio do Butantan.
Entdo, nos optamos por fazer a Producdo ali, todo ser-
vico de manutencdo e de saida do produto encaixotado
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se daria por essa avenida que penetra muito pouco na
cidade universitaria. E o Biotério ja foi mais para o exte-
rior, mas também, como tinha uma questdo de lixo qui-
mico, foi implantado naquela subida, quando vocé chega
na primeira rotatoria, vocé sai a esquerda, entra logo a
direita, vai na direcao da Poli, I3, da FAU, tem o prédio da
Geografia e tem uma avenida que desce, depois sobe e vai
dar no hospital, que ndo tinha na época. Ao lado esquerdo
era Butantan e foi ali nessa bacia que foi implantado o
projeto do Biotério. Na divisdo de trabalho do escritdrio,
o0 arquiteto Mammini, meu colega, ficou com a Producao,
porque era, digamos assim, um organograma e um pro-
grama mais complexo, entra matéria-prima produzida no
Butantan e ja sai ampolas na caixinha... € um projeto in-
teressante, tem até um auditorio suspenso, uma caixa bo-
nita assim, que chama a atengdo do projeto e tinha um
vai e vem, né, quer dizer, eu trabalhava as minhas ideias,
sentava com ele, discutia. Ele trabalhava as ideias e houve
uma publicacdo da revista Acropole sobre o Butantan e
que saia assim, muito engracado: projeto no Edificio de
Producdo, arquiteto responsavel Osmar Mammini, cola-
borador, arquiteto Carlos Heck. No meu saiu: Biotério,
arquiteto responsavel Carlos Heck, colaborador, Osmar
Mammini, uma brincadeira saudavel, né? E esta publicado,
inclusive, na USP, Faculdade fez uma...

Entrevistador 1:
Sim, ela (a Faculdade de Arquitetura da USP) digita-
lizou todos os nimeros (da revista Acrépole).

Heck:
Eu acho que ¢ um bom documento para o teu inte-
resse; alias, vosso interesse.

Entrevistador 1:

O Mammini, nos disse que ficou muito contente
com a publicacdo, porque foi publicada a garagem de
barcos do Artigas.

Heck:

Vendeu a revista, esgotou. Era o Artigas. Na capa
(do artigo), a gente pds o... o prédio principal que tem
aqui € a sede...", parece que teve um arquiteto que fez um
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prédio antes na histdria do Butantan, néo teve? (Heck se
referiu ao Prédio Central do Instituto Butantan).

Entrevistador 1:

E que o prédio principal Ia é do arquiteto chamado
Mauro Alvaro de Sousa Camargo. E do Mauro Alvaro de
Sousa Camargo, que foi o primeiro engenheiro-arquiteto
formado... foi o sequndo engenheiro-arquiteto formado
na Poli.

Heck:

Mas voltando... Essa publicacdo foi... o Mammini
tem razao, todo mundo, todo mundo queria ver o Artigas,
mas na capa ndo estava o Artigas, o Artigas...

Entrevistador 1:
Exatamente.

Heck:

Eu ndo sei como € que... foi uma espécie de enco-
menda da revista para nos incluirmos o Butantan, ...espe-
cial sobre o Butantan e eu ndo sei como € que chegaram
ao Artigas, nos tivemos sorte, né?

Entrevistador 1:
Eu também ndo saberia dizer, mas € um projeto
muito assim, comemorado do Artigas...

Heck:

Santa Paula é o primeiro momento que ele traz a
fundacdo a vista, vocé pde a mdo na fundagdo que esta
segurando o prédio, ¢ um pdrtico maravilhoso, abando-
nado, tombado pelo Condephaat ha muitos anos, ndo me
lembro, esta |a abandonado e de proposito. Deixa ruir, mas
enfim, cultura no Brasil...

Entrevistador 1:
Mas e o resultado do projeto? Quer dizer...
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Heck:

Entdo, no meu caso e no caso do Mammini
também, eu ndo montei programa, eu tive que res-
ponder a um programa técnico cientifico, quer dizer, eu
tive que respeitar o pesquisador, os bios...

Entrevistador 1:
Os bidlogos.

Heck:

Os biologos, botanicos, aquela turma toda. A
Unica coisa que eu achei meio estranho na €poca - e
eu era ainda muito jovem, eu tinha trés, quatro anos
de formado, eu falei... puxa vida, eu pensava comigo
assim: eu passei tanto tempo na faculdade dizendo
que a gente faz o habitat do ser humano, do homem,
a moradia, o local de trabalho, quer dizer, vamos fazer
pra ratinho, né? Olha que ironia? Mas depois, eu incor-
porei: quem € que cuida do ratinho? Entdo, tinha o cara
do laboratorio, tinha o cara que limpava o laboratoério,
tinha um monte de gente, de ser humano, mas vamos
dizer assim - entre aspas - o foco era cuidar do ratinho
e tirar sangue do ratinho, tanto € que, por exemplo, ja
ndo funcionaria um prédio vertical. Horizontal, térreo
€ no maximo, mais um e a cobertura que € o que eu
fiz. Dois, tinha que ter uma circulacdo limpa e uma
circulacdo suja. Trés, o lixo ndo podia sair de la sem
ser incinerado, entdo vocé tinha uma série de com-
promissos técnicos... e depois, a unidade laboratorial
que tinha que ter "x" metros quadrados numa distri-
buicdo ja pensada, e a cada trés, um vazio... porque
acabou dando um retangulo, uma circulacdo de servigo
e uma circulagdo de chegada. Tanto € que eu tenho um
centro, no projeto, que ¢ uma laje nervurada, inspi-
racdo na minha cabecinha, filhote do Artigas bem pe-
quenininho ali, mas tem um jogo de rampas, também,
porque vocé ndo deve copiar na arquitetura do edificio,
mas vocé pode imitar. Vocé “"pega” Oscar Niemeyer,
90% dos prédios dele tém rampa, cada uma com um
desenho, porque a rampa € que ensina porque ela I& o
espaco. Vocé "pega” a rampa daquela minhoca que ele
faz 1a em Niterdi, vocé entra por uma, desce pela outra,
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que € toda curva, porque ele quer fazer o cara ler o prédio,
0 mar, a montanha, Niterdi, avenida, ele induz, né? Isso
que € a esséncia na Arquitetura, isso ai € a inducdo, esse
é o designer, esse é o desejo. E o que enriguece. E entio,
esse miolo e a parte térrea, se eu ndo me engano, desse
Biotério, era uma espécie assim, de espaco para criacao e
testes com galinha, com cobra e com isso, tinha viveiro
de cobras também. A parte de cima ¢ que eram os labo-
ratorios. E cada trés, que eram retangulares, vocé tinha
uma circulacdo suja e uma limpa, cada trés, tinha um
vazio para ndo passar, por exemplo, se tivesse alguma...
nao ¢ infeccdo. Prédio ndo tem doenca assim, mas vamos
dizer, alguma...

Entrevistadora 2:
Contaminacéo...

Entrevistador 1:
Ambiente contaminado, né?

Heck:

Contaminado, ambiente contaminado. Inclusive,
isso ajudou a iluminar a circulagdo, porque eu pratica-
mente voltei tudo para dentro, para nao ter... num prédio
muito comprido, janelinha, janelinha, né? Entéo, eu ilumi-
nava pela cobertura... o patio servia para isolar, para ilu-
minar e para ventilar. Entdo vocé tem todo um dado téc-
nico e programatico cientifico, quimico, onde a cobra ¢
rainha, que vocé tem que tirar partido disso tudo!

Entrevistador 1:
E um programa sofisticadissimo, ndo?

Heck:
Dificil, e foi um desafio e eu...

Entrevistador 1:

Muitas variaveis, muito detalhe para se estar atento,
ne?
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Heck:

De circulagdo, fundamental, por exemplo, vocé tem
que ter vestiario para os técnicos de laboratorio, ves-
tiario para o pessoal do servico, vocé ndo entrava no la-
boratorio, vocé ndo tinha o negocio no... que vocé poe...
de plastico na cabeca. Tinha uma passagem de entrada...
que era obrigatorio e que eu tirei partido num corredor
para ndo ficar um corredor assim, comprido. Eu quebrei
em cada bloco da unidade, em vez de eu entrar de frente,
porque vocé entrava num pequeno hall, fechava a porta,
abria outra, entrava no laboratério, para isolar. Eu que-
brei e pus meio assim, na diagonal. Entdo, tinha um ritmo
que circulava no corredor, tanto de um lado, quando do
outro. Tinha que ter... eu ja disse, no lado do servico tinha
o incinerador de queima do lixo quimico. E tinha cal-
deira também, porque ndo podia faltar agua quente, essas
coisas, de manutencédo. Que eu me lembro. Mas o que me
marcou muito foi o que deu, digamos assim, o tom do pro-
jeto, foi duas circulagdes: uma limpa e uma suja.

Entrevistador 1:

E professor, por que... pelo teu parecer, por que
nao foram implementados esses projetos? O projeto do
Dr. Mammini foi em parte, muito pequena, acho que dos
blocos todos projetados, acho que dois ou trés foram
construidos.

Heck:

Olha, eu fiquei pouco tempo nesse grupo... Inclusive,
ocorreu algo interessante: no escritdrio na casinha, tinha
la a senhora dos funcionarios, eu nem me lembro quem
era o autor do projeto, um negocio muito bem arruma-
dinho, bonitinho, bem feito, né? Tinha uma senhora, lider
das que queriam um centro comunitario para fazer bor-
dados, fazer festas de Sao Jodo, dancar, essa coisa toda e
eles passavam de manha, viam a gente... porque janela era
baixa, viam a gente desenhando... e olhavam assim, e iam
embora. Depois de um tempo, passavam, olhavam e cum-
primentavam, tanto os homens funcionarios, as mulheres
funcionarias, como as que ficavam, saiam para fazer com-
pras, passavam do nosso lado, ali. E um dia, uma delas,
essa lider, cumprimentou, cumprimentou, cumprimentou...
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24.

Instituto de Artes e Decoracgéo de
sdo0 Paulo (conhecido como ladé)
foi inaugurado em 1959 e teve suas
atividades encerradas no ano de
1987.

Noutro dia, ela para e fala assim: "Querem tomar um café?
A gente faz café aqui e tal... porque eu t6 precisando de
um trabalho de vocés..." Elas pediram autorizacdo, deram
um vazio 14 (area vazia no interior do conjunto de mo-
radia dos funcionarios do Butantan - observacdo nossa) e
o Osmar que era o lider do grupo (de arquitetos), ele saia
muito. la Ia em cima - o escritério era |a para tras da FAU,
la em cima, onde tem o IPT, o Instituto Nuclear. E (muita)
reunido, aquela coisa toda e eu ficava mais ali (no con-
junto residencial), eu fiz um desenhinho para ela, para
elas irem discutir com a direcdo (do Instituto), eu néo sei
que fim... e ai, durou muito pouco a minha estadia I3, ndo
durou quatro anos - entrei em 66, sai em 69. Ai, eu co-
mecei a dar aula no ladé* e tinha o meu “escritorinho",
né? Tudo ali meio concentrado, eu morava na Rua Maceid,
dava aula na Rua Minas Gerais com a Paulista, naquele
tempo ndo tinha aquele vazio de hoje, vivia ali naquele
canto, Cine Belas Artes, Riviera, conversando com fild-
sofos, com professores da USP e aquela conversa toda,
muito produtivo. Na sequéncia, nessa fase... porque o
duro foi sair da faculdade e cair na vida real, ir para a rua
com o Golpe de Estado.

Entrevistador 1:
Sem duvida.

Heck:

Sessenta e quatro que foi 0 ano que eu me formei,
foi 0 ano do golpe, quer dizer, frustracdo total. E eu, num
determinado momento, 68, 69 durou assim, um ano e
meio, dois anos, eu apoiei a luta armada contra o regime
arbitrario civico militar, que houve varios ministros civis,
inclusive, o antigo reitor (da USP) Gama e Silva, da época
em que eu trabalhei no Butantan.

Entrevistador 1:

Mas hoje se sabe que muitos empresarios apoiaram
o golpe financeiramente, montaram sistemas de re-
pressdo, alimentaram isso.

Heck:

Eu, as vezes, eu fico refletindo, eu acho a palavra
golpe, talvez, a deposicdo do presidente Goulart, foi
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25.

A Operacdo Bandeirante (OBAN),
o6rgao informal de represséo aos
opositores do Regime Militar de
1964, resultou na integracao de
o6rgaos das Forcas Armadas e das
policias federais, estaduais e da
Policia Militar (PM), além de contar
com a atuacdo do Departamento
de Ordem Politica e Social (DOPS).
Financiada por empresarios nacio-
nais e internacionais, a OBAN
funcionou de forma extraoficial

e, por isso, teve amplo espaco

para burlar a legislacdo vigente e
praticar torturas e prisdes indevidas
sem sofrer punicdes legais.

uma revolucdo, mudou-se uma série de coisas no Brasil,
em termos de Constituicdo, de partido politico, de BNH
(Banco Nacional da Habitacdo) que foi fundado nessa
época, enfim, teve mudancas sociais, entdo quando vocé
faz mudancas sociais e econdmicas, € revolucionario. Ndo
€ s0 tira um e pde outro e deixa como esta, né? Bom, tem
gente que apoiou e tem gente que ndo apoiou. Eu acho
que o terrivel dessa fase foi a censura, assim o pais tem
um retrocesso: professor ndo podia falar certas coisas
como nos estamos falando aqui hoje, porque ele corria o
risco de ir para o Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS). No Mackenzie, na FAU, na Filosofia, eles tinham
infiltracdo de alunos, ja vinha “carimbado”... passou no
vestibular, mas era aluno jovem, policial, informante. E o
pior informante do regime arbitrario que seria em um pais
capitalista como o Brasil e eu conheci Varsovia e Praga
que € socialista, € o vizinho, ele ¢ o dedo-duro, por incrivel
que pareca, te cumprimenta bacana, mas ele informa, mas
enfim, € um outro depoimento, depois. Ai, o qué que acon-
teceu? Eu fui hospede do Estado, né, nao foi...

Entrevistador 1:
Convidado a se hospedar nas dependéncias.

Heck:

E, fui convidado. Na época, o governador era o Laudo
Natel, que era nomeado também, como o Abreu Sodré. Eu
sei que ele mandava laranja, todo domingo chegava um
cesto de laranjas |a na Avenida Tiradentes, oferta do go-
vernador, aquela laranja vagabunda, mas... ai, eu vi direito
essa coisa da violéncia, nds éramos cinco arquitetos, trés
ja morreram, um esta vivo e eu, estou falando, né? O qué
que era a OBAN? o qué que era o DOPS? E quando eu sai,
eu fui embora porque minha esposa também foi embora,
quando eu fui detido, ela também corria riscos... ela vinha
da Faculdade de Filosofia, da mesma época, mesmo bo-
chicho, essa loucura. Hoje, nos estamos vivendo um mo-
mento mais atrapalhado do que aquele, sabe? Vocé ndo
pode mais cantar "Boi da cara preta”, né? Que vocé € um
racista. Bom, e fui morar na Europa, eu fiquei 15 anos, 16
anos. Eu fui trabalhar na Inglaterra. Eu recebi um con-
vite para poder justificar minha saida, porque eu ndo
podia sair do pais, eu ndo tinha passaporte, eu nao podia

173



me ausentar de Sdo Paulo, ou mais de 80 quilémetros,
eu tinha que justificar. Para ir para Campinas, eu tinha
que dizer que eu ia para Campinas, eu ndo podia ter mais
atividade politica e precisava arrumar emprego em trés
meses. Ninguém quer empregar quem passa pelos car-
ceres, € perigoso...

Entrevistador 1:
Baderneiro.

Heck:

Eu fui embora. Entdo, houve uma solidariedade de
varias pessoas quando foi anunciado que a gente ia ter
uma condicional e eu recebi uma carta, porque minha es-
posa ja estava morando em Birmingham, trabalhando em
um MA, em um mestrado em Sociologia da Comunicacio
e fez contato com o pessoal do grupo, desse centro cul-
tural de Birmingham, que € o pessoal que fundou a New
Left Review na Inglaterra. Professor Hoggart era o mentor,
e articularam com o Professor Titular da Faculdade de
Arquitetura a me convidar e ele me convidou. Eu peguei
a carta. E também foi, a época, para a Europa, o Sérgio
Ferro que fazia parte do meu grupo. Para um esquema se-
melhante na Franca. Eu estava com a cabeca muito atra-
palhada, imagina?! Nesse estado, ndo € facil raciocinar em
portugués, e ainda traduzir para o inglés para conversar
com o diretor. Nao foi facil.

Entrevistador 1:
Que aperto, hein!

Heck:

E, foi um aperto. Ele foi muito simpatico, ele falou:
“Olha, pelo o que vocé esta falando, pelo o que entendi,
¢ melhor vocé trabalhar num escritério durante um ano
para ver como € que funciona o arquiteto inglés. Eu vou
te trazer aqui para dentro no momento que vocé entender
0 qué que € a Inglaterra." Vocé pode falar de arquitetura
internacional, de arquitetura universal, mas tem detalhes
da arquitetura brasileira que é sé brasileira na arquite-
tura moderna. Vocé pega um Carlos Milan, que foi meu
professor. Ele tem muita coisa da arquitetura de moradia
unifamiliar residencial em Alto de Pinheiros que tem uma

174



série de simbologias e de solugdes técnicas da arquitetura
colonial, que ¢ diferente do colonial inglés, das casinhas
de fazendinhas francesas etc. Bom, trabalhando nesse es-
critdrio, fui fazer (projetar) hospital, mas ai ja era para
gente, né? Diferente do Biotério: era uma preocupagao
com a saude das pessoas.

Entrevistadora 2:
(Risos) Muito interessante, isso.

Heck:

Nao tinha ratos, era um restauro do hospital pavi-
lhonar, comeco do século XX em Birmingham, foi bombar-
deado na guerra, que precisava de uma reforma, restauro
e ampliacdo. Porque o inglés tem uma estrutura fun-
cional, uma hierarquia muito rigida. Tem o big boss que ¢é
o chefdo, que nasceu da equipe do fundador do escritério
e o0s associados, que também estdo dentro do escritorio.
Depois, tém os socios. E do associado para o sécio, cria-se
um time que vai trabalhar a habitacéao social, por exemplo.
Outro, vai trabalhar a saude, o outro vai trabalhar com a
iniciativa privada... eu estava na saude, nesse hospital e
era uma equipe... o big boss a gente s6 via uma vez, eu vi
duas, trés vezes, fui acompanhar para levar o projeto no
hospital para ser aprovado. O associado que era o chefe
da equipe e eu, como sénior brasileiro, ele me indicou para
ser o chefe da equipe, que tinha um arquiteto paquistanés,
dois projetistas, um dinamarqués e um inglés, mais velho
do que eu e dois estagiarios obrigatorios, por um ano, de
4° ano da Faculdade de Arquitetura de Birmingham. Fui
aprender coisa "pra valer", porque eles me convidavam
para tomar cerveja, jovem € jovem, né? Jovem € curioso.
E um casal, uma moga e um menino jovens que faziam a
parte da comunicacéo visual, preparavam a producdo de
como apresentar o projeto etc., etc. Mas o associado en-
trava na minha sala com toda essa turma e vinha falar so
comigo. Isso incomodava um pouco os ingleses da equipe.

Mas consequi, ouvindo sempre, realizar o meu tra-
balho nesse projeto do City Birminghan Hospital. Apos
esse trabalho na Inglaterra, mudei para a Franca. Em
Grenoble, comecei a dar aulas na UPAG, a faculdade de
arquitetura.

Fim da entrevista
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Figura 1.

Catalogo da exposicdo Brazil Builds -
capa - 1943. Disponivel em: https://
www.moma.org/documents/moma_
catalogue_2304_300061982.pdf
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Figura 2.

Edificio da Produgédo, maquete, 1966.
Plano para o Instituto Butantan.
Projeto: arquitetos Carlos Heck e Osmar
Mammini. Foto: autor desconhecido.
Fonte: Revista Acrdpole. ago 1966, ano
28, n. 331, p. 33.

Figura 3.

Edificio do Biotério de Criacdo,
maquete, 1966. Plano para o Instituto
Butantan. Projeto: arquitetos Carlos
Heck e Osmar Mammini. Foto:

autor desconhecido. Fonte: Revista
Acrdpole. ago 1966, ano 28, n. 331,

p. 34.
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Figura 4.

Edificio do Biotério de Criagdo, planta
de situacdo, 1966. Plano para o
Instituto Butantan. Projeto: arquitetos
Carlos Heck e Osmar Mammini. Foto:
autor desconhecido. Fonte: Revista
Acrdpole. ago 1966, ano 28, n. 331, p.
34.

Figura 5.

Interior do Museu Histdrico do
Instituo Butantan, réplica da antiga
concheira da Fazenda Butantan, s/d.
O prédio atual foi erguido sequndo
direcdo de obras do arquiteto
Osmar Mammini (1981). Foto: autor
desconhecido. Acervo do Instituto
Butantan/Nucleo de Documentagéo.
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Figura 6.

Interior do Museu Histérico do Instituto
Butantan, s/d, réplica do antigo labo-
ratério improvisado por Vital Brasil,

em 1900. O prédio atual foi erguido
segundo direcdo de obras do arquiteto
Osmar Mammini (1981). Foto: autor
desconhecido. Acervo do Instituto
Butantan/Nucleo de Documentagéo.

Figura 7.

Antiga cocheira da Fazenda Butantan,
s/d. Foto: autor desconhecido. Foi a
instalacdo original da Fazenda Butantan
onde Vital Brazil improvisou laboratério
de producéo de soros. A imagem serviu
de base para a réplica erguida em

1981, sob a direcdo do arquiteto Osmar
Mammini. Acervo Instituto Butantan/
Nucleo de Documentacéo.
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Figura 8.

Aspecto da fachada frontal da

antiga "Cocheira Nova", transfor-

mada no Museu Biolégico, supde-se
segunda metade da década de 1960.
Foto: Atribuida a Januario Talarico (J.
Talarico). Acervo do Instituto Butantan/
Nucleo de Documentacéo.

Figura 9.

Imagem parcial do interior da antiga
"Cocheira Nova", transformado

em Museu Bioldgico, c. meados da
década de 1960. Foto: Atribuida

a J. Talarico. Acervo do Instituto
Butantan/Nucleo de Documentacio.
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Istituto Butant S Pauli

Figura 10.

Vista parcial do interior do auditério
do Museu Bioldgico, 1966. Foto: autor
desconhecido. Acervo do Instituto
Butantan/Nucleo de Documentagio.

SOBRE VENENOS ANINAIS

Figura 11.

Esbogo para centro comunitario da
Vila Residencial dos funcionarios do
Instituto Butantan, 1966. Desenho:
arquiteto Carlos Heck. Acervo Prof.
Carlos Henrique Heck.

181



182



Normas de Publicacao

Escopo e politica

Os Cadernos de Historia da Ciéncia tem como escopo
publicar documentos, textos analiticos e descritivos, bem
como colegdes iconograficas relacionadas a temas das
areas de conhecimento da historia da ciéncia e da saude
publica. Trata-se de publicacdo de periodicidade se-
mestral, que visa incentivar o desenvolvimento da area,
abrindo espaco também, para publicacdo de trabalhos
produzidos por jovens pesquisadores.

Processo de revisao

Os trabalhos publicados em CHC passam por processo
de revisdo por especialistas no tema. Os editores fazem
uma revisao inicial para avaliar se os autores atenderam
aos padrdes e as normas para o envio dos originais. Em
seguida o artigo ¢ encaminhado para dois revisores da
area pertinente, sempre de instituicdes distintas daquela
de origem do artigo, e cegos quanto a identidade e vin-
culo dos autores. Apos receber os pareceres, o Conselho
Editorial, que detém a decisdo final sobre a publicacéo ou
nao do trabalho, avalia a aceitacdo do artigo sem modifi-
cacles, a recusa ou a devolucdo ao autor com as suges-
tdes apontadas pelo revisor.

Forma e preparacdo de manuscritos
Normas para Publicacdo

O trabalho submetido a publicacdo deve ser inédito, ndo
sendo permitida a sua apresentacao simultanea em outro
periddico, conforme declaracdo a ser assinada pelos au-
tores. Todas as opinides e declaracdes contidas no tra-
balho sao de responsabilidade exclusiva dos autores, ndo
sendo necessariamente as mesmas do Corpo Editorial.
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Secdes da REVISTA

O CHC recebe colaboragdes oriundas das areas da historia
da ciéncia e da saude publica nas seguintes modalidades:

ARTIGO ORIGINAL - Ensaio ou texto analitico re-
sultantes de estudos ou pesquisas de temas relevantes
para a histéria da ciéncia e da saude publica.

Devem conter preferencialmente os sequintes ele-
mentos: introducdo, objetivos, metodologia, resultados,
discussao, consideracdes finais ou conclusao e referéncias.

Segundo as caracteristicas da pesquisa ou do tra-
balho, podera conter apenas os seguintes elementos: in-
troducdo ou apresentacdo, corpo do texto, consideragdes
finais ou conclusao, e referéncias.

ARTIGO DE ATUALIZAGAO - Sao trabalhos que re-
latam informacdes geralmente atuais sobre tema de in-
teresse para a area de historia da ciéncia e da saude pu-
blica, e que tém caracteristicas distintas de um artigo de
revisdo bibliografica.

DEPOIMENTOS - Relatos ou entrevistas contendo
impressdes sobre experi€ncias profissionais aplicadas ou
sobre temas relacionados com a histéria da ciéncia ou da
saude publica.

DEBATES - Temas historicos ou de atualidades pro-
postos pelo Editor e debatido por especialistas, que ex-
pdem seus pontos de vista por escrito ou ao vivo em se-
minarios ou eventos, com a transcricdo das gravacdes e
sua edicdo.

ENSAIO/TEXTOS DIDATICOS - Ensaio ou texto di-
datico sobre a historia das ciéncias, difundindo fatos cien-
tificos e autores da historia da ci€ncia, filosofia da ciéncia
e areas afins.

ICONOGRAFIA - Ensaios elaborados a partir de
imagens, desenhos, gravuras ou fotografias, acompa-
nhadas de texto introdutério e explicativo, com as res-
pectivas legendas.

DOCUMENTOS e FONTES - Destinam-se a divul-
gacdo de acervos ou colecdes e ainda de documentos ofi-
ciais ou ndo, considerados importantes e relevantes para
0 momento ou que tenham um conteldo de pertinéncia
para o estudo da historia da ciéncia e da saude publica.

RESENHAS E REVISOES BIBLIOGRAFICAS - Sio
trabalhos que tem por objeto analisar, avaliar ou sintetizar,
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livros, artigos, sitios da INTERNET, teses e monografias edi-
tadas no Brasil e no exterior e consideradas de interesse
para o estudo da historia das ci€ncias e da saude publica.

RESUMOS - Serdo aceitos resumos de teses e dis-
sertacdes até dois anos apds a data de defesa. Devem
conter os nomes do autor e do orientador, titulo do tra-
balho (em Portugués e Inglés), nome da instituicio em que
foi apresentado e ano de defesa. No maximo 300 palavras
e pelo menos 3 palavras-chave.

RELATO DE ENCONTRO - Deve enfocar o conteudo
do evento e ndo detalhes de sua estrutura. Ndo mais do
que 2.000 palavras; 10 referéncias (incluindo eventuais
links para a integra do texto ou dos ANAIS); e sem ilustra-
coes. Nao incluem Resumo nem palavras-chave.

NOTICIAS - Noticias ou notas rapidas sobre ques-
toes referentes a historia da ciéncia e da saude publica,
elaboradas por membros do corpo editorial do CHC.
O texto deve ter até 500 palavras, sem ilustragcées ou
referéncias.

CARTAS AO EDITOR - Serdo publicados comenta-
rios, criticas, sugestdes e esclarecimentos referentes a te-
matica ou observacdes referentes a propria revista, rece-
bidos através de cartas ou e-mails.

Envio de manuscritos
Forma de apresentacdo dos originais

1. Os originais deverdo ser encaminhados por e-mail
para: Ihciencia.ib@butantan.gov.br com copia para chciencia.
ib@butantan.gov.br; Devem ser digitados em programas de
texto e enviados com a extensdo .doc ou .docx.

Os trabalhos ndo deverdo exceder 6000 palavras ou
20 paginas; fonte TIMES NEW ROMAN, tamanho 12, espa-
camento de 1,5 centimetros. Citac6es e resumo devem ser
apresentado: fonte TIMES NEW ROMAN, tamanho 10, espa-
camento simples, margens esquerda e direita de 1 centimetro.

2. Os originais deverao apresentar as sequintes infor-
macdes sobre o autor:

® [nstituicdes a que esta ligado;

e Cargos que ocupa;

® Formacdo académica;

e Titulacdo; endereco profissional completo,
CEP e e-mail.
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3. llustragdes - Gravuras, graficos, tabelas e de-
senhos deverdo ser apresentados em paginas separadas.
Devem ser nitidos e legiveis, e quando em meio eletrdnico,
com alta resolucdo (minimo 600 dpi).

Imagens digitalizadas em tamanho natural com re-
solucdo de pelo menos 400 dpi e salvas em arquivos pa-
drdo JPEG. Fotos e imagens devem ser digitalizadas em
preto-e-branco, podendo ser encaminhadas as fotos ori-
ginais em tamanho 9x12cm. Todas as ilustraces devem
vir acompanhadas de titulos ou legendas e fontes. Caso
ja tenham sido publicadas, mencionar a fonte e anexar a
permissdo para reproducao.

4. Os Artigos Originais, Revisdes, Atualizacao,
Relatos de Caso e similares devem ser apresentados con-
tendo resumos e palavras-chave em portugués (resumo;
palavras-chave) e em inglés (abstract; key-words). Os re-
sumos nao deverdo exceder 150 palavras em inglés e o
campo palavras-chave (no maximo 5) em portugués e
inglés. Para a selecdo dos descritores (palavras-chave)
sugere-se a utilizacdo do DESC-Descritores em Ciéncias
da Saude conforme acesso INTERNET (http://decs.bvs.br/)
ou descritor similar.

5. O titulo do artigo deve ser o mais conciso pos-
sivel, porém suficientemente informativo e apresentado
em portugués e em inglés. Deve trazer em maiuscula so-
mente a inicial da primeira palavra.

6. Referéncias e Citacdes

6.1. As referéncias bibliograficas deverdo ser lis-
tadas ao final do artigo, em ordem alfabética, de acordo
com o sobrenome do primeiro autor e obedecendo a data
de publicacdo. No caso de as referéncias serem de mais de
dois autores, no corpo do texto deve ser citado apenas o
nome do primeiro autor sequido da expressao et al.

6.2. As citacdes no decorrer do texto devem trazer
o0 sobrenome do autor, o ano da publicacdo e no caso das
citacdes literais a respectiva pagina. Ex. (Marx, 1848);
(Marx, 1848, p.5).

6.3. As referéncias citadas devem ser listadas ao
final do artigo, em ordem numeérica, sequindo as Normas
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Gerais dos Requisitos Uniformes para Manuscritos apre-
sentados a periodicos biomédicos (http://www.icmje.org).

6.4. Os nomes das revistas podem ser abreviados de
acordo com o estilo usado no Index Medicus (http://www.
nim.nih.gov/).

7. Orientacgdes Gerais:

7.1 - A responsabilidade pelos conceitos emitidos e
pelo conteudo dos trabalhos cabe inteiramente aos au-
tores que assinam o mesmo.

7.2 - Os autores deverdo informar as fontes de fi-
nanciamento ou de fomento do trabalho ou da pesquisa,
caso exista, bem como declaracao de auséncia de conflito
de interesses.

7.3 - Nos trabalhos de multipla autoria, a partir de
trés autores, ao final do texto devem ser especificadas as
contribuicdes individuais de cada um na elaboracdo do
mesmo.
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Cadernos de historia
da ciéncia

Historia, psiquiatria
e doenca mental

188



